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Forord

Vi larde kanna varandra under ar tva av utbildningen till grundlarare da vi studerade vart
undervisningsamne som &r bild. Redan da borjade vi att tala om att skriva vart examensarbete
tillsammans. Vi arbetar bada vid sidan av var lararutbildning med olika estetiska uttrycksformer
och delar intresset géllande bild och form. Detta gjorde att vi snabbt var 6verens om att vi skulle
inrikta oss pa att studera och undersoka nagot rérande fritidshemmet och bildamnet. Vara olika
estetiska erfarenheter har kompletterat varandra vél och arbetet har genom hela processen varit
jamnt fordelat. Vi vill rikta ett stort tack till de skolor som lat oss komma pa besok och ta del av
deras verksamhet.

Linn Go6lén och Niklas Hillborg



Abstract

Syfte med det har examensarbetet har varit att titta pa vad det finns for bilder i de miljoer i skola
och fritidshem dér ett mer informellt l&rande sker. Detta for att undersdka hur arbetet med bilder
bedrivs, synen pa bilder och bildskapande inom verksamheten och att utifran ett normkritiskt
synsatt titta pa hur bilder placeras samt vad som gar att se i bildernas innehall gallande
identitetsskapande, genusmonster och reklambudskap. Utrustade med varsin kamera har vi pa
fyra skolor i Malmo gjort en kartlaggning éver vilka bilder som finns i de miljoer dar
fritidshemsverksamhet bedrivs. | var process har vi arbetat utifran foljande fragestallningar: Vad
finns det for bilder i de mer informella larandemiljéerna i skola och fritidshem och hur placeras
bilder i dessa miljoer? Vad gar att avlasa i bilderna i korridorer, kapprum och matsalar gallande
synen pa bilder och bildskapande i skola och fritidshem? Vilka monster gar det att se i bilderna

kopplat till identitetsskapande, genus och olika reklambudskap?

Vi har arbetat utifran teorier kopplade till bild, bildanalys och kulturanalys dar de flitigast
refererade forfattarna varit Terje Borgersen och Hein Ellingsen. | den forskning vi anvant oss av
har Rob Barnes varit framtradande géllande synen pa bildskapande, Nils Hammarén och Thomas
Johansson i fraga om identitetsskapande, Lena Gemzoe och Nina Bjork rorande genus och
konsroller samt Bo Bergstrom nadr det kommer till reklam.

Ute pa de skolor som vi besokte syntes det tydligt att bilder &r ett véasentligt inslag i miljon och
bildskapande en viktig del av arbetet i skola och fritidshem. Vi sag mycket som visade pa
medvetenhet kring vikten av bilder och kreativt skapande men ocksa en hel del tecken pa
okunskap kring metoder for bildskapande samt tankldshet i fraga om placering och bildernas

innehall.

Nyckelord: bildanalys, genus, identitet, kulturanalys, reklam
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1 Inledning

Pa de praktikplatser vi varit under den verksamhetsforlagda delen av var utbildning har vi bada
upplevt en avsaknad av diskussion gallande alla de bilder som finns i skola och fritidshem. N&r
vi samtalat med varandra kring detta har bada delat kéanslan av att synen pa bilder och
bildskapande i skolan har en relativt 1ag status och att det i manga fall inte forekommer nagon
djupare reflektion gallande bilders innehall och de val som gors av vilka bilder som satts upp.
Utifran personliga erfarenheter kring dyslexi sa har vart samtal dven kretsat kring bilder och
bildskapande kopplat till sprakutveckling och identitetsskapande. Som blivande grundlarare med
inriktning mot arbete i fritidshemmet och med bild som undervisningsamne sa ville vi titta

narmare pa vilka bilder som finns i skola och fritidshem.

Genom bilder och bildskapande kan barn tolka och forklara sina upplevelser. Bilder och
bildskapande kan bidra till att barnen far en tydligare uppfattning om sig sjalva i relation till sin
omvarld. Detta syns allra tydligast hos barn med las- och skrivsvarigheter (Barnes, 1994, s.5).
Enligt Lena Jonsson fyller bilder en viktig funktion i barns och ungas liv och hon menar att vi
aldrig anvant bilder sd mycket som vi gor i dagens samhalle. Trots att bilder som
kommunikationsform hela tiden véxer sa ar det idag ett asidosatt sprak i skolan (J6nsson, 2010,
s.15).

I Laroplanen for grundskolan, férskoleklassen och fritidshemmet (Skolverket, 2011) star det i
kursplanen for bildamnet om bilders betydelse och vikten av kunskap om bilder och

bildkommunikation.

Bilder har stor betydelse for manniskors satt att tdnka, 1ara och uppleva sig sjalva och omvérlden.
Vi omges standigt av bilder som har till syfte att informera, 6vertala, underhalla och ge oss
estetiska och kdnslomassiga upplevelser. Kunskaper om bilder och bildkommunikation ar
betydelsefulla for att kunna uttrycka egna asikter och delta aktivt i samhéllslivet. Genom att
arbeta med olika typer av bilder kan manniskor utveckla sin kreativitet och bildskapande
formaga. (Lgrll, s.20)

Skolan har som uppdrag att se till att varje elev utvecklas utifran sina egna forutsattningar, behov

och formagor (Barnes, 1994, s.19). Enligt Rob Barnes &r kreativitet och bildskapandet ett satt for



individer att utvecklas, genom bilder ges barn tillfalle att lata deras individualitet komma till
uttryck pa ett konkret sétt (Barnes, 1994, s.20).

Vi har valt att titta pa miljoer utanfor klassrummet dér ett mer informellt larande sker. Anneli
Hippinen skriver om detta och hé&nvisar till Anna Klerfelts tankar kring formellt och informellt
larande pa fritidshemmet. Hippinen skriver att fritidspedagogen iscensatter miljoer utifran
barnens behov och utifran en tanke om varje barns individuella utveckling. Fokus for larandet ar
att det sker genom interaktion och kommunikation. Miljoerna ska vara utformade sa att de
stimulerar informellt l&rande och socialisering (Hippinen, 2011, s.37-38). | Skolverkets
Allméanna rad med kommentarer for fritidshemmet (2014) star det féljande om miljons

utformning och dess betydelse for elevernas utveckling:

Miljons utformning har betydelse for elevernas mojligheter att utvecklas. Huvudmannen och
rektorn ansvarar for att se till att fritidshemmets lokaler ger utrymme for olika typer av
verksamhet, saval livliga aktiviteter som lugnare och mer rofyllda, i bade storre och mindre
grupper. Det &r viktigt att det finns naturliga avgransade platser i fritidshemmet dar eleverna kan
vila, sitta och prata eller lasa och dar ljudnivan kan hallas 1ag. Rektorn behover, i samrad med
personalen i fritidshemmet, géra en 6versyn av hur lokalerna kan anvandas for en varierad
verksamhet som inrymmer bland annat lek, rorelse, stillhet och reflektion samt skapande
verksamhet sasom drama, musik, dans, bild och form. Eleverna behéver ocksa ha tillgang till en
utemiljo som ger utrymme for olika aktiviteter, lek och rérelse. En god pedagogisk miljoé vacker
elevernas nyfikenhet, intresse och lust att lara. Det ar vardefullt att lokalerna utformas pa ett
sadant satt att de gor det mojligt for eleverna att bryta med stereotypa forestéllningar och normer,
till exempel invanda kdnsmonster. Personalen behdver &ven fora en dialog med eleverna om vilka
behov de har i verksamheten och hur de vill anvanda lokalerna. (Skolverkets allménna rad med
kommentarer for fritidshem, 2014, s.18-19)

Vi anser att for arbetet i skolan och framforallt gallande arbetet pa fritidshemmet sa &r
anvandandet av olika konstnarliga och estetiska uttrycksformer av stor vikt. Enligt Carin Falkner
och Ann Ludvigsson blir det informella larandet i fritidshemmet rikt nér eleverna erbjuds manga
olika larandesituationer av skiftande karaktar. De menar att larandet pa fritidshemmet ar mer
inriktat pa nuet jamfort med larandet i skolan som ar mer inriktat mot fortsatta studier och ett
framtida yrke. Att lara i fritidshemmet ar ocksa att lara for framtiden, att bli en medborgare och
lara sig fungera som méanniska i samhéllet i stort, sjalv och tillsammans med andra (Falkner &
Ludvigsson, 2012, s.12-13).



1.1 Syfte

Vart syfte med den hér uppsatsen har varit att undersoka vad det finns for bilder i de skolmiljoer
dar ett mer informellt larande sker, s som korridorer, kapprum, matsalar, skolgardar och lokaler
for fritidshemsverksamhet. Detta for att titta pa vad som kan avlasas gallande synen pa bilder och
bildskapande i skola och fritidshem samt att utifran ett normkritiskt synsitt titta pa hur bilder
placeras och vad som gar att se i bildernas innehall gallande identitetsskapande, genusmaonster

och reklambudskap.

1.2 Fragestallningar

Vad finns det for bilder i de mer informella larandemiljéerna i skola och fritidshem och hur

placeras bilder i dessa miljoer?

Vad gar att avlasa i bilderna i korridorer, kapprum och matsalar géllande synen pa bilder och

bildskapande i skola och fritidshem?

Vilka monster gar det att se i bilderna kopplat till identitetsskapande, genus och olika

reklambudskap?



2 Teoretiska perspektiv

2.1 Bild

Det existerar manga olika teorier kring vad en bild ar. Enligt Terje Borgersen och Hein Ellingsen
bestar bilder av vissa sammansatta linjer pa tvadimensionell yta. Néar bilden skapas av farger,
former och linjer pa ett bestamt satt sa identifierar vi den som en bild detta pa grund av att vi
sitter inne med en viss bildkunskap (Borgersen & Ellingsen, 1994, 5.36). Torsten Weimarck
menar att grundbetydelsen av begreppet bild ar ”en plastisk eller plan framstéllning av ett
foremals yttre” och “en muntlig eller skriftlig, musikalisk eller kroppsligt-mimetisk
beskrivning”, vilket kan forklaras som en gestaltning av verkligheten i litteratur och konst.
Bilden, enligt Weimarck, ar ett foremal pa vars yta det finns en formbildning och struktur vilken
till det yttre har en likhet med ett annat féremal eller fenomen. Weimarck skriver att betrakta ett
foremal som en bild betyder att man tar till sig det pa ett estetiskt satt och tolkar det utifran
igenkanning, tidigare upplevelser och associationer (Weimarck, 1999, s.41-42). Borgersen och
Ellingsen menar att vi i var del av vérlden har en bred bilderfarenhet da vi lever i en bildkultur
dar vi i vardagen moter bilder 6verallt och att vart bildbegrepp innefattar en mangd olika bilder
och bilduttryck. De tar upp olika former av stillastdende bilder och ger som exempel bland annat
vaggmalningar, reklambilder, bokillustrationer, tidnings- och amatorfotografier, malningar,
teckningar med mera. De skriver att bilder & kommunikationsmedier med vilkas hjélp en
avsandare kan kommunicera ett budskap till en mottagare, bilder kan fungera som underhallning,

férmedla varningar samt ge kunskap och information.

Bilder berattar nagot for oss som mottagare och genom att betrakta ett bilduttryck hittar vi
kunskap och mening om nagot. Borgersen och Ellingsen menar att med detta synsétt sa kan
bilden ses som en slags text som framstélls genom bildsprak. De beskriver en modell for en
visuell kommunikationsprocess vilken ar uppbyggd av tre komponenter, bildskaparen, det
bildsprakliga uttrycket (bilden) och bildlasaren. Med denna modell vill de visa och understryka
att det i bildliga kommunikationsprocesser foreligger klara likheter mellan lasandet av bild och
lasandet av text (Borgersen & Ellingsen, 1994, s.11). Kerstin Bergdd och Karin Jonsson skriver

om begreppet critical literacy som pa svenska kan forklaras som kritiskt sprakarbete. De skriver

10



att begreppet borjade anvandas i skolsammanhang pa 1990-talet och ledde till att andra
uttrycksformer &n de skriftsprakliga blev en del av styrdokumentens sprakliga agendor i en rad
olika lander (Berg6o & Jonsson, 2012, s.12). Rob Barnes skriver om barns utvecklande av en
visuell kénslighet eller en visuell ”l&s- och skrivkunnighet”. Han menar att motsvarigheten till
l&s- och skrivkunnighet inom konstens och bildskapandets omrade &r att kunna se och teckna.
"Genom att utveckla formagan att se pa betydligt mer specifika satt, kan barnen borja bortse
ifrdn vad som ar ytligt och bli mer uppméarksamma pa de subtila egenskaper och former som
finns Gverallt” (Barnes, 1994, s.13-14).

Borgersen och Ellingsen skriver att det bildsprakliga och det verbalsprakliga som teckensystem
ar valdigt olika. Bilder byggs upp av streck, figurer, former och farger. Texter av bokstéver, ord
och meningar. Kombinationen och anvandandet av de bada teckensystemen mojliggér finnandet
av budskap i en bild (Borgersen & Ellingsen, 1994, s.12). Gert Z Nordstrém skriver att bilder
anvands pa manga olika satt i det moderna samhéllet och menar att det viktigaste
anvandningsomradet ar bilden som barare av information i samband med verbalsprakliga
formuleringar. Bilden fungerar som illustration till en text eller omvant med en forklarande
bildtext som anger vad bilden forestaller. Nordstrom menar att da bilden anvéands som ett
kommunikationsmedel, alltsd som bérare av olika innebdrder och betydelser, sa kan man saga att
den anvands i en specifik kommunikationssituation. Denna kommunikationssituation fungerar pa
samma satt som Borgersens och Ellingsens modell for en visuell kommunikationsprocess, en
som visar bilden, bilden sjalv och den bilden visas for. Da bilden anvands som barare av
information ingar dven det som bilden forestaller i kommunikationssituationen. Nordstrom
skriver aven att vanligtvis sker inte visandet av en bild direkt mellan tva personer utan bilden
visas indirekt, till exempel pa en utstéllning eller i en bok. Oftast &r den som visar bilden inte
heller en person utan ett kollektiv, en organisation eller institution. Nordstrém poéngterar ocksa
vikten av att tanka pa att den bildsprakliga kommunikationsprocessen for det mesta inte bara
innehaller meddelanden i bildspraklig form utan ofta forekommer i kombination med
verbalsprakliga sadana. Han skriver att det ofta & nédvandigt med en verbalspraklig forklaring

for att forklara en bild, antingen muntligt eller med en text (Nordstrém, 1999, s.13-14).
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2.2 Bildanalys och kulturanalys

Enligt Sven Sandstrom sa kan begreppet bildanalys anvéandas for att ssmmanfatta de teorier och
metoder som anvands for att karaktarisera och tolka olika bilder. Han skriver att bildanalys bade
omfattar normativa forhallningssatt, vilket innebéar att man i analysen utgar fran bestamda
varderingar som man soker bekraftelse pa i bilden, samt system som gor ansprak pa att objektivt
reda ut vad bilden innehaller av faktisk kommunikation eller estetiska paverkningsmedel
(Sandstrom, 1999, s.43). Sten Dunérs skriver att i litterara och konstnarliga sammanhang sa ar
analysen en form av tolkning och att det ar viktigt att skilja mellan beskrivning, tolkning och
vardering, nagot som kan vara mycket svart i praktiken. Han skriver att det finns de som menar
att analys ar detsamma som beskrivning och att analysen da endast innebér att man med ord
aterger det som direkt syns i bilden. Detta anser Dunérs inte ar tillfredstallande och menar att det
inte resulterar i ndgot mer an en relativt alldaglig ytanalys. Enligt honom &r beskrivning ett
empiriskt klarlaggande av nagot givet och tolkning &r ett teoretiskt resonemang utifran det som
ar givet till ndgot som inte &r det. Han menar att en tolkning utgar fran en beskrivning och att
aven den enklaste beskrivning forutsatter nagon form av tolkning (Dunérs, 1999, s.13-14).
Borgersen och Ellingsen skriver att for att hitta fram till en bilds innehall eller budskap sa &r det
inte tillrackligt att endast beskriva det man ser utan bilduttrycket maste varderas som en helhet.
For att gora en bildanalys maste man tranga in i bilden och soka efter budskap och mening
(Borgersen & Ellingsen, 1994, s.19). Yvonne Eriksson menar att det finns tre utpréaglade metoder
for bildanalys. Stilanalys, formanalys och ikonografi/ikonologi. Att gora en stilanalys innebér att
man analyserar nagot utifran den stil eller det manér den &r utford i, detta gors i kontexten av i
vilken tidsperiod foremalet for analys skapades. Formanalys innebér att man tittar pa en bilds
komposition, alltsa hur bilden ar uppbyggd. Eriksson skriver att hur olika element &r placerade i
en bild far betydelse for hur vi uppfattar den. Den tredje metoden for analys, ikonografi eller
ikonologi, bygger pa att bilder tolkas som barare av budskap och innehall. Anvandandet av
metoden gar ut pa att man forst beskriver bilden, efter det analyserar man bildens innehall for att

till sist utifran beskrivningen och analysen géra en tolkning (Eriksson, 2009, s.67).

Kulturanalys &r en metod for att kunna titta pa och analysera kulturella monster, strukturer och

sammanhang i samhéllet (Ehn & Lo6fgren, 1982, s.11). Det &r ett sétt att kunna kartlagga och
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uppmarksamma vérden, begrepp och symboler i forhallande till méanniskans erfarenheter for att
forsta hur det dagliga livet formar en kultur. Fokus for en kulturanalys &r att studera hur det
dagliga livet formas genom vanor och rutiner (Ehn & Lofgren, 1982, s.15). Alf Arvidsson skriver
om amnet etnologi inom vilket kulturanalys ar en metod for att bedriva forskning. Han skriver att
rorande det kulturteoretiska omradet hor fragestallningar kopplade till hur kommunikation,
gemenskap och symboler skapas samt hur maktstrukturer i samhallet &r uppbyggda och hur de
aterskapas i vardagen. Man tittar d&ven pa sociala kategoriseringar sa som kon, klass och etnicitet
och vad de innebar for manniskors liv samt hur de uppréatthalls i samhallet. Fragor kring vad en
massmedial varld innebéar for var verklighetsuppfattning och hur individuella identiteter formas
och skapas ryms ocksa inom kulturteorin (Arvidsson, 2001, s.9). Arvidsson menar att begreppet
kultur inom etnologin kan anvandas for att visa pa hur manniskor gemensamt genom handlingar,
ord, bilder, beteenden, monster och rutiner skapar betydelser i tillvaron (Arvidsson, 2001, s.17).
Ehn och Lofgren tar upp begreppet kulturell konfrontation och menar att man i en kulturanalys
maste stalla fragor kring samhélleliga hierarkier och om det finns dominerande kulturella synsatt

som paverkar vara val och tankemonster (Ehn & Lofgren, 1982, 5.75).
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3 Tidigare forskning

3.1 Bildskapande i skolan

Ur ett historiskt perspektiv sa har synen och tankesattet pa bilder och bildamnet sett olika ut.
Staffan Selander skriver om tva pedagoger som har haft olika uppfattningar om hur larare ska
undervisa eleverna i bildskapande. Johann Heinrich Pestalozzis (1746-1827) mal gallande
skapandet av bilder var att eleverna skulle kunna rita av ratt vilket innebar att alla var tvungna att
rita av ett objekt med ratt vinklar, linjer, proportioner och sa vidare. Eleverna fick inte ga vidare
till nasta uppgift innan de hade lyckats med att rita av objektet pa ratt satt. Georg
Kerschensteiner (1854-1932) ville lyfta fram barnets kreativa férmaga och att kunna skapa fritt
fran fantasin. Synen pa barns bildskapande och bildundervisningen fick en annan betydelse da
barnen sags som kreativa konstnarer. Enligt Selander sa var det Kerschenseiners syn pa bilder
och bildskapande som gjorde att bildsalarna byggdes om och att eleverna fick mala pa stora ytor
och anvanda sig av olika material och farger. Bildanalys och metareflektion blev ocksa ett mer
centralt innehall i bildundervisningen. Selander skriver att i bildundervisningen i dagens skola sa
kan man tydligt se de olika pedagogernas tankar och idéer. Bada pedagogernas synsatt pa
bildskapande speglas i dagens undervisning och vilken metod lararen anvander sig av syns i de
bilder barnen skapar (Selander, 2009, s.219-220).

Enligt Rob Barnes far det kreativa bildskapandet inte nagot stérre utrymme i skolan och han
menar att bildskapandet har en lag status i manga klassrum (Barnes, 1994, s.19). Enligt Rickard
Florida sa r skolans tankesatt till stora delar fortfarande kvar i industrialismen och om skolan
ska kunna anpassa sig till samhéllet som det ser ut idag sa maste bildskapande, kreativitet och
konstnarliga processer fa ta storre plats i undervisningen (Florida, 2006, s.31). Ingrid Lindahl
skriver att for utvecklandet av samhallet sa behovs kreativa manniskor som kan tillfora nya idéer
inom omraden som vetenskap, konst och litteratur. For att utveckla sin kreativitet sa behover
barnet fa tillgang till konst och olika former av kultur (Lindahl, 2002, s. 73-74).

Madeleine Hjort skriver om kunskapsutveckling, sprak och kommunikation kopplat till konst och

bildskapande. Hon betonar vikten av samverkan mellan teoretisk och praktisk kunskap inom
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utbildningsvésendet. "Det som forenar olika utbildningar &r, utéver ménniskan, samhéllet och
demokratin, den specifika blandningen av teoretisk och praktisk kunskap som dels formar ett
omrades karaktar dels samtidigt gor det intressant for andra kunskapsinriktningar” (Hjort, 2011,
s.77). Samverkan mellan teori och praktik och samarbete mellan olika &mnen ar nagot som ocksa
Monica Lindgren tar upp. Hon stéller frdgan om det inom forskningen finns beldgg for att
anvandandet av konstnarliga uttryck kan starka larandet i andra @mnen och hanvisar till
internationell forskning dar begreppet transfer (att 6verfora fran ett omrade till ett annat)
diskuteras. Vissa menar att konstnarliga aktiviteter skapar utrymme for utvecklande av nya,
innovativa idéer medan andra menar att idén om gynnsam integration av konstarterna i andra
amnen &r en "naiv hypotes” och att det ar svart att sakerstalla deras paverkan (Lindgren, 2013,
5.48-49).

3.2 Bilder och barns identitetsskapande

Begreppet identitet anvands for att bestamma individens tillhorighet, ofta med fokus pa likheter
och skillnader. Manniskor forvantas att tillhora vissa grupper och kollektiva sammanhang och vi
vill gérna kategorisera och hitta monster som till exempel man eller kvinna, gammal eller ung,

arbetarklass eller medelklass och sé vidare for att avgora en manniskas tillhorighet och identitet

(Hammarén & Johansson, 2009, s.9).

I grunden handlar identitet om gemenskap, emotionella laddningar och kollektiv tillhorighet.
Identiteten &r inte en unik individuell egenskap, utan snarare nagot som séger en del om vilka
kollektiva tillhorigheter och identifikationer vi delar med andra manniskor. Man skulle kunna
saga att identiteten “kopplar upp oss pa samhallet ” och bildar en brygga mellan var unika person
och samhallet. (Hammarén & Johansson, 2009, s.41)

Nar vi manniskor talar om var kulturella identitet och om var livsstil sa berattar vi samtidigt en
historia om hur vi ser pa var omvarld och hur samhallets strukturer ar uppbyggda (Hammarén &
Johansson, 2009, s.41). Roger Séljo skriver att enligt pedagogen Lev Vygotskij (1896-1934) sa
kommunicerar och tanker manniskan via kulturella redskap for att kunna forstd och analysera sin
omvarld (Saljo, 2012, s.187). Selander skriver att en estetisk upplevelse ar ett satt for ménniskan
att med sina sinnen fa uppleva en kénsla av samhorighet mellan dem sjélva och den omgivande

varlden (llleris, 2009, s.94). Enligt Saljo sa spelar skolan en stor roll i att kunna ge och utveckla
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kunskap och via konsten och estetiken far manniskor en battre uppfattning av sin omvarld (Sél;jo,
2012, 5.197). Gunilla Dahlberg och Gunnar Asén skriver om Loris Malaguzzi och den
pedagogiska filosofin i Reggio Emilia. Enligt Malaguzzi &r det kreativiteten som ska sta i
centrum i pedagogiken, till exempel dans, drama, bild, musik med mera. Desto fler
kunskapsvarianter som finns tillgangliga i skolan desto lattare ar det att tillfredsstélla alla barnen.
Genom variation i undervisningen kommer de narmare sin identitet (Dahlberg & Asén, 1998,
5.192).

Hammarén och Johansson skriver om begreppet differentiering vilket innebdr att nar man
forflyttar sig mellan olika sociala sammanhang och kreativa miljoer sa anvander man sig av olika
identifikationer for att skapa sin identitet. Detta bidrar till skapandet av en komplex och
mangfacetterad identitet (Hammarén & Johansson, 2009, s.29). Tarja Karlsson Haikio pekar pa
vikten av de estetiska &mnena for betydelsen av barns identitetsskapande. Genom att barnet far
utforska och skapa med olika estetiska uttryck och i olika konstnarliga material sa stélls krav pa
att barnet utvecklar olika formagor och en inblick i det egna jaget (Karlsson Haikio, 2012,
5.106).

| jagets méte med omgivningen sker ett dynamiskt utbyte mellan subjekt och objekt. I det
estetiska skapandet blir jagets strukturer speglade, far tydlighet, karaktar och bidrar till
medvetenhet och jagets innehall. Genom bearbetning av material i det yttre satts det inre i
ordning, far struktur och bearbetas. P detta sétt lankas kunskapsutvecklingen och
identitetsutveckling till varandra. (Karlsson Haikio, 2012, s.106)

3.3 Genus och reklam

Begreppet genus har inforts for att beteckna den sociala och historiska aspekten pa
konstruktionen av konen (Gemzoe, 2002, s.80). Hierarkin mellan konen &r en forestélining om
vad som ar manligt och vad som &r kvinnligt. Det kvinnliga anses vara omvardande, kanslosamt,
mjukt och relationsinriktat (Gemzoe, 2002, s.82). Det manliga anses vara sjélvstandigt,
malmedvetet och ha férmagan att fatta snabba och fornuftiga beslut. Denna forestallning om
olika egenskaper kopplade till konstillhérighet har bland annat gjort att kvinnor och mén har
olika jobb. Den manliga konstillhdrighetens egenskaper efterfragas till hdgre positioner inom

arbetslivet och de jobb som ger lagst 16n ar det sa kallade typiska "kvinnliga yrkena” till exempel
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inom vard och omsorg i den offentliga sektorn. Pa grund av att I6nen inte ar jamstalld far
“kvinnliga yrken” automatiskt lagre status i samhéllet (Gemzoe, 2002, s.81). Den kulturella
synen dar det manliga har en hogre status an det kvinnliga gor sa att maktordningen mellan

konen uppratthalls och upprepas (Gemzoe, 2002, s.82).

Enligt Gemzoe sa formar vi vara liv och var identitet kring genussystemet och forestallningar om
genus ar inbyggda i hela vart tankesatt (Gemzoe, 2002, s.83). Nina Bjork skriver ocksa om de
olika konsrollerna och menar att vi redan fran fodseln satts i fack vilka skapar beteenden och ger
manniskor olika forutsattningar i samhallet, vi l&r oss fort i vilket fack vi hor hemma och vilken
grupp som vi tillhor. Ett konsstereotypt manligt beteende handlar om att ta mer plats och det
kvinnliga beteendet handlar om att férminska sig sjalv (Bjork, 1996, s.16). Bjork skriver om hur
de typiska konsrollerna anvénds i reklam och hur reklamen skapar och begrénsar den kvinnliga
konsrollen. Hon skriver att kvinnans kropp ar en pakladd och pyntad kropp vars uppgift ar att bli
kvinnlig genom konsumtion av olika produkter. Reklamen skapar ett likhetstecken mellan
kvinnan och vad som &r kvinnligt (Bjork, 1996, s.17). Nils Hammarén och Thomas Johansson

skriver ocksa om hur reklam och media anspelar pa konsrollerna.

De flesta manniskor éverskéljs med mediematerial. Om de inte standigt ar pa sin vakt och
granskar allt finns det stor risk att vissa budskap trummas in och blir sanna. Detta géller inte
minst hur kén/genus framstélls i media. Det &r fortfarande sa att man och kvinnor portréatteras
stereotypt. Att fran smabarnsalder standigt utsattas for program och filmer dar méan och kvinnor
intar helt olika positioner, ofta polariserade sadana, far givetvis en inverkan pa hur man i
framtiden betraktar kénen. (Hammarén & Johansson, 2009, s.59)

Media lyfter inte bara fram typiska konsmonster utan medierna speglar oftast andra maktmaonster
som existerar i samhallet sa som etnicitet, klass, sexualitet och nationalitet (Hammarén &
Johansson, 2009, s.59). Maria Edstrom skriver att reklamen vill inte bara att vi ska vélja ett sorts
marke utan reklamen sager ocksa till oss vilka varderingar vi ska ha och hur vi ser pa oss sjélva. |
barnreklam sa blir konsrollerna extrema och i mycket reklam som ar riktad mot barn sa
framstalls flickor som passiva och pojkar framstélls som aktiva (Edstrom, 1998, s.8).
Kommersiellt finns det mycket att vinna pa att dela in flickor och pojkar i typiska konsroller.
Detta for att marknadsforingens ambitioner ar att binda upp barn i ett livslangt konsumtionsbegar
(Edstrom, 1998, s.16).
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Bo Bergstrom skriver om varumarken och reklam. Han menar att foretag arbetar med olika
kommunikationsstrategiska metoder for att knyta konsumenterna till just deras produkter och for
att skapa ett konsumtionsmonster infor framtiden. Branding innebar enligt Bergstrom att
foretaget méarker ut sin produkts territorium och forsoker skapa en kénsla av samhérighet hos
konsumenten géallande foretagets varumarke. Han tar &ven upp begreppet commitment som
betyder bindning eller engagemang och som handlar om hur féretag profilerar sig och engagerar
sig i olika samhallsfragor som en del av en strategi for att knyta konsumenterna till sig.
Segmentering innebér att valja ut en specifik grupp konsumenter och en del av en marknad for
att utforma strategier anpassade for just den gruppen och det omradet. Positionering innebér att
foretaget sedan véljer en tydlig position pa marknaden, syftet ar att varumarket eller produkten
ska bli synonymt med en hel produktkategori sa att konsumenten i framtiden tanker pa och valjer

varumérket fore andra som séljer samma eller liknande produkter (Bergstrom, 2009, s.50-54).

Bergstrom tar ocksa upp malgrupp och medium och skriver att malgruppsbestamningen ar till for
att det budskap foretaget vill formedla ska riktas ratt. Malgruppsbestamningen utgar fran
demografiska variabler sa som kén, alder, utbildning, inkomst, boendeform med mera.
Reklamchefen pa ett foretag ska forsoka na den som tar initiativet till handling eller kdp och den
som i slutdndan praktiskt utfor sjalva inkOpet behtver inte vara samma person som tar initiativet.
Det kan vara effektivt att forsoka na personer som kan paverka den som fattar beslut om inkop.
Medium innebar i vilket forum och sammanhang budskapet ska presenteras och paverkas av nar

och var, i vilken situation, & malgruppen paverkbar (Bergstrom, 2009, s.57-58).
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4 Metod

4.1 Val av metod

Vi har gjort en kvalitativ undersokning av vilka bilder barn méter i skola och fritidshem. Vi
valde att anvénda oss av observation for insamlandet av empiri, utrustade med varsin kamera
dokumenterade vi pa fyra olika skolor alla bilder vi sag i fritidshemslokaler, korridorer,
kapprum, toaletter, matsal och ute pa skolgarden. Vi har genomfort en 6ppen observation dér vi
varit tydliga med vara avsikter gentemot skolorna gallande vad vi velat underséka och hur vi
tankt ga tillvaga (Alvehus, 2013, 5.94). Det material vi samlat in, alltsa en stor méangd
fotografier, har legat till grund for analys och tolkning. Denna metod kallar Jarl Backman for en
traditionell forskningsprocess (Backman, 2008, s. 61). Enligt Backman kravs det ett tydligt syfte
och kunskap om det man ska observera for att kunna fa ut anvandbart material (Backman, 2008,
s. 59). Enligt Mats Alvesson och Kaj Skéldberg ar en observation inte bara en passiv process dar
intryck upptas, utan det ar snarare en fraga om tolkning, vad det ar vi valjer att se pa. Det ar
viktigt att vara medveten om sitt eget emotionella tillstdnd och vilken paverkan ens humar har pa
hur vi uppfattar situationer, om vi ar lyckliga, ledsna eller trygga har en stor betydelse pa hur vi
véljer att se pa var omgivning (Alvesson & Skéldberg, 2008 s. 358). De menar att "vi inforlivar
alltsa vart samhélles normer och varderingar i sjalva den process varigenom vi lar oss kanslornas
sprak, och dessa normer och vérderingar byggs in i grunden av var emotionella konstitution”
(Alvesson & Skoldberg, 2008, s.359). Johan Alvehus skriver att det finns observationer med
olika grad av deltagande och ger som exempel tva olika typer, den passive observatdren och den
deltagande observatdren. Den passives forhallningsatt ar att vara en utomstaende betraktare till
skillnad fran den deltagande vars ambition &r att bli en del av det hen studerar. Alvehus skriver
att "graden av deltagande ar alltsa en av de dimensioner som maste 6vervégas i
observationsstudier” (Alvehus, 2013, s.94). Han kallar detta for observatérseffekten och menar
att observatoren pa olika sétt paverkar det sammanhang i vilket den verkar, nadgot som gor
observationen mindre representativ (Alvehus, 2013, s.93). Detta var nagot vi tog i beaktande och
diskuterade innan vara besok. Alltsa hur var egen bakgrund, personliga asikter och preferenser

skulle komma att paverka var blick och vara val gallande vilka bilder vi skulle fotografera. Har

19



diskuterade vi ocksa den eventuella paverkan de personer som vi métte ute pa de olika skolorna
skulle kunna ha pa var arbetsprocess och vara val.

4.2 Urval

Vi bestamde oss for att gora var undersokning pa olika skolor (enheter) i och omkring Malmo
(population) (jfr Bryman, 2011, s.179). Valet av Malmoé med omnejd ar baserat pa att vi bada bor
I staden och att vi darfor snabbt och smidigt med cykel kunde ta oss runt for de olika besoken,
samt att vi latt kunde aterkomma ifall vi behGvde gora kompletteringar och ytterligare
observationer. Vi uppskattade att fyra skolor var ett lampligt antal for att uppna empirisk mattnad
och ge tillrackligt med data for att kunna gora en analys (jfr Alvehus, 2013, s. 69-79). Utifran en
lista pa Malmo stads hemsida 6ver alla grundskolor i kommunen valde vi ut tolv skolor. For att
fa ett representativt urval valde vi ut skolor med en tanke pa att fa ett heterogent urval och en
geografisk spridning i staden (Bryman, 2011, s.179). Vi gjorde ocksa vara val utifran att skolorna
skulle ligga i omraden med olika socioekonomiska forutsattningar och att det skulle vara bade
kommunala samt privata skolor. Alvehus skriver att urvalet maste matcha den
problemformulering som formulerats, nagot som vi kénde skulle géras oberoende vilka skolor vi
fick svar ifran. Om vi fick tilltrade till fyra skolor séa skulle det ge oss tillrackligt med material
for att kunna genomfora en analys (Alvehus, 2013, s.70). | det mail som vi skickade ut till
skolorna utgick vi ifran det Bryman skriver om informationskravet och skrev tydligt ut syftet for
vart besok och forklarade hur vi tankt genomfora undersokningen (Bryman, 2011, s. 131). Vi
fick snabbt svar fran en fristdende skola i norddstra delen av staden och fran en i sydvastra
Malmo och bokade in tider for besok pa dessa. Efter att vi fatt positiva svar fran en skola i de
sodra delarna av Malmo och en skola i dster ansag vi att vi hade fatt det underlag vi behovde for
att kunna genomfora var undersokning. Vi beraknade att ett besok skulle ta ungefar en halv dag

att genomfora.
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4.3 Genomfdrande

Infor varje besok forberedde vi oss genom att lasa igenom skolornas hemsidor och géra en
rekognosering 6ver skolan och dess naromrade genom att anvanda Google Earth och Google
Street View. Vi gjorde en 16s uppdelning mellan oss utifran vara fragestéllningar kring vad vi
skulle fokusera pa gallande olika typer av bilder samt deras innehall. Vi diskuterade
samtyckeskravet och att vara noga med att inga barn kom med pa bild (Bryman, 2011, s. 132).
Efter varje besok satte vi oss ner och diskuterade igenom vara upplevelser och forde

anteckningar over vad vi sett.

4.3.1 Skola 1

Skola 1 ligger i nordostra Malma. Pa skolan gar ca 250 elever i arskurserna F-9. Klockan 10.00
motte vi skolans rektor som presenterade oss for stora delar av personalen som satt och drack
formiddagskaffe medan eleverna var pa rast. | rektorns presentation av oss forstod vi att ett
internmail skickats ut med information om vart besok och syftet med det. Vi blev bjudna pa
kaffe och rektorn berattade om skolans lokaler och dess upplagg, var de olika arskurserna holl till
och att fritidsverksamheten skedde i skolans lokaler.

Vi avvaktade tills rasten var slut och det blivit tomt pa barn i korridorerna och bérjade darefter
systematiskt att fotografera alla bilder i korridorer, kapprum och toaletter pa skolans Gversta
vaning. Vi arbetade metodiskt med en uppdelning av omraden, du tar hdger sida sa tar jag
vanster”, samt en stdndig kommunikation mellan oss och ett uppdaterande och informerande om
vad vi fotograferat av och vad vi inte tagit kort pa for att minimera riskerna for att missa nagot.
Vi véxlade mellan att fotografera narbilder och att ta versiktsbilder av lokalerna for att vi senare
i analysarbetet skulle kunna fa en éversikt 6ver lokalerna och placeringen av de bilder vi
fotograferade av. Fran 6versta vaningen fortsatte vi ner i kallaren, darefter tog vi entréplanet,
sedan gick vi ut och fotograferade skolgarden och runt omkring byggnaderna for att sedan ga till
matsalen for att fotografera dar. Nar detta var gjort borjade de yngre eleverna att ga pa lunchrast
och vi kunde dokumentera deras klassrum som anvéndes for fritidshemsverksamhet pa
eftermiddagarna. Darefter vantade vi ut dvriga arskursers lunchrast och dokumenterade alla

klassrum varefter de tomdes pa barn. Klockan 12.30 var vi fardiga.
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4.3.2 Skola 2

Skola 2 ligger i sydvastra Malma. Pa skolan gar ca 160 elever i arskurserna F-5. Vi motte
rektorn klockan 10.00 och fick en rundvisning av skolans tre vaningar. Vi borjade med att
fotografera tva rum som framst anvandes for fritidshemsverksamhet. Vi delade upp arbetet
mellan oss pa samma satt som vi gjort vid vart besok pa Skola 1. Barnen som varit ute pa
formiddagsrast atervande in och vi gick ut och dokumenterade skolgarden som nu blivit tom. Nar
alla elever gatt in i sina klassrum fotograferade vi korridorer, kapprum och toaletter pa alla
vaningsplan. Pa tredje vaningen fotograferade vi biblioteket som &ven fungerade som matsal.
Darefter tog vi en runda i naromradet och fotograferade omgivningarna. Klockan 11.30 var vi
fardiga.

4.3.3 Skola 3

Skola 3 ligger i sodra Malmd. Pa skolan gar ca 300 elever i arskurserna F-6. Klockan 14.30
anmalde vi oss i skolans reception och blev kort darefter hdmtade av den fritidspedagog vi haft
mailkontakt med. Pa Skola 1 och 2 gick vi runt ensamma och fotograferade efter att vi blivit
visade lokalerna men pa Skola 3 tog vi bilder under tiden som vi blev visade runt. Vi borjade i
matsalen och gick darefter till biblioteket for att sedan ga igenom lokalerna dar eleverna pa
mellanstadiet har fritidsverksamhet. Déarefter gick vi till lagstadiets lokaler som anvénds bade for
skolundervisning och for fritidsverksamhet. Vi avslutade med att dokumentera skolgarden och

narmiljon runt skolan. Klockan 16.00 var vi fardiga.

4.3.4 Skola 4

Skola 4 ligger i ostra delen av Malma. Pa skolan gar ca 375 elever i arskurserna F-9. Vi anmélde
0ss i receptionen klockan 12.00 och invantade den forsteldrare som vi haft mailkontakt med.
Dérefter blev vi visade runt i korridorer och i de lokaler som anvands for fritidsverksamhet for
eleverna pa mellanstadiet. Efter detta tog en fritidspedagog over och visade lagstadiets lokaler
dar en del anvéndes for klasser med Montessori-inspirerad pedagogik. Sedan gick vi sjalva och
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fotograferade pa samma sétt som vid de andra besoken. Vi borjade med lagstadiets lokaler och
gick sedan tillbaka till mellanstadiet for att sedan fotografera i matsalen. Till sist dokumenterade

vi skolgarden och narmiljon. Vi var fardiga klockan 13.45.

4.4 Forskningsetik

Bryman skriver att eftersom kvalitativa undersdkningar ofta ar valdigt 6ppna och
fragestallningarna for det mesta fran borjan ar vaga och relativt ospecifika sa ar det tveksamt om
det gar att informera andra pa ett riktigt satt om innebdrden av ens forskning (Bryman, 2011,
s.140). Han namner nagra grundlaggande etiska fragor att ta i beaktande i
forskningssammanhang, frivillighet, integritet, konfidentialitet och anonymitet. Han tar aven upp
nagra etiska principer som galler for svensk forskning, informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialtetskravet och nyttjandekravet (Bryman, 2011, s.131-132). Som vi skrev tidigare
angaende informationskravet sa presenterade vi i det mail vi skickade ut syftet for var
undersdkning och hur vi planerat att genomféra den. Bryman skriver om samtyckeskravet att
”deltagarna i en undersékning har ratt att sjalva bestimma Over sin medverkan”, vilket de skolor
som tackade ja gjorde. Om konfidentialtetskravet skriver han att alla som ingar i en
undersdkning ska behandlas med storsta moéjliga konfindentialitet (Bryman, 2011, s.132). Vi har
valt att ange vaderstrecken for var i Malmo de olika skolorna ligger for att visa pa den
geografiska spridningen. Vi anger aven hur manga elever som gar pa skolan samt i vilka
arskurser for att visa pa de olika skolornas storlek. Den personal vi traffade pa plats har vi valt att
ange med deras yrkestitel. Eftersom var undersokning inte fokuserar pa nagra enskilda personer
anser vi att dessa uppgifter inte komprometterar de undersdkta skolorna eller personalen, detta
géller dven nyttjandekravet vilket innebér att uppgifter som samlas in om enskilda personer
endast far anvandas for forskningsandamalet (Bryman, 2011, s.132).

23



5 Analys

Efter bescken pa de fyra skolorna hade vi sammanlagt 1382 fotografier fran korridorer, kapprum,
matsalar, skolgardar och lokaler for fritidshemsverksamhet. Fokus for var undersokning var alla
bilder i de skolmiljoer dar fritidshemsverksamhet bedrivs och dar ett mer informellt larande sker.
Vid en forsta genomgang av det insamlade materialet insag vi att det var alltfér omfattande for
att kunna arbetas igenom och analyseras inom tidsramen for examensarbetet. Vi valde bort
skolornas utemiljoer da vi i de fotografierna inte sag tillrackligt med signifikant material for var
analys. Pa samtliga skolor bedrevs fritidshemsverksamheten till stora delar i klassrummen och vi
valde bort fotografierna fran dessa lokaler da fokus for var undersokning var bilder i de miljoer

dér det sker ett mer informellt larande.

For att svara pa var fragestallning géllande vilka bilder som finns i de mer informella
larandemiljoerna sa valde vi utifran vara fotografier att i text beskriva alla bilder i korridorer,
kapprum och matsalar pa de fyra olika skolorna. Nar vi gjorde detta utgick vi ifran det vi tog upp
i kapitel 2 om Borgersens och Ellingsens samt Weimarcks teorier géllande vad en bild ar och hur
begreppet bild kan definieras. Beskrivningen i text gjorde vi dven for att fa en 6versikt dver
materialet och for att ha som underlag och utgangspunkt for vidare analys. Analysen gjorde vi
utifran Sandstrom och Dunérs samt Erikssons tankar kring hur en bildanalys genomférs och
utifran det Ehn och Lofgren samt Arvidsson skriver angaende kulturanalys. For att besvara vara
resterande fragestallningar sa valde vi ut ett antal fotografier utifran de teman som har varit vart
fokus for vad vi tittat efter i bilderna nér vi genomfort var undersékning. | analysen sa anvander
vi stycken hamtade fran var beskrivning gallande de fotografier vi valde ut, detta for att visa pa

det vi tycker oss ha sett kopplat till vara fragestallningar och teman.

5.1 Placering och bildskapande

Gallande var och hur bilder placeras i de mer informella larandemiljoerna sa tyckte vi oss i de
fotografier vi tagit se att det pa samtliga skolor fanns en pagaende process dar barnens
bildskapande hangdes upp och pa olika sétt presenterades pa vaggar och i utstallningsskap.

Lokalernas utformning gjorde dock att manga av bilderna placerades pa ytor som enligt oss
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gjorde att de hamnade utanfor barnens blickfang. Att de vuxna som satt upp bilderna gjort det i
sin egen 6gonhdjd var ocksa patagligt gallande placeringen av manga bilder.

Hogt upp néra taket i en del av korridoren sitter fargglada abstrakta bilder fastsatta med
kladnypor pa en lina. En liten skylt informerar att det ar arskurs tva som har skapat dem. | en
annan del av korridoren hanger egenmalade sjalvportratt pa en lina som ocksa sitter spand uppe
vid taket. (Skola 1)

Dar korridoren 6ppnas upp pa andra vaningen star det fem stora skap langs vaggen. Pa de évre
skapluckorna sitter fem lodrata rader med bilder. (Skola 2)

Hogst upp pa dorren till toaletten for pojkar sitter ett handskrivet A4 med uppmaningen "KISSA
INTE PA GOLVET TACK!” tillsammans med ett glatt smileyface. (Skola 3)

Uppe vid taket ovanfor dorrar och skap pa korridorens vanstra sida samt ovanfor entrén sitter en
lang rad med linoleumtryck i svart och rétt fastsatta pa bakgrundspapper i olika farger, en skylt
informerar att det ar klass 4a som skapat dem. (Skola 4)

Angaende var fragestallning om vad som gar att avlasa i bilderna géllande synen pa bilder och
bildskapande i skola och fritidshem sa sag vi i jamforelsen mellan skolorna skillnader i
presentationen av bilder och i hur skolorna arbetade med bildskapande. P& Skola 1 presenterades
bilder pa ett sitt som gjorde att vi upplevde att intresset for bilder och bildskapande var stort. |
korridorerna var bilder och skulpturer placerade pa sétt som var tillgangliga for bade barn och
vuxna, manga olika skapandeformer var representerade och upplevelsen var pa vissa platser
samma som i en konsthall eller ett galleri. Pa de tre andra skolorna syntes ocksa ett pagaende
arbete rorande bilder och bildskapande. Men var upplevelse var att manga bilder presenterades
pa ett satt som gav en kansla av ett redovisande av skolarbete &n som en del av en estetisk
utsmyckning i lokalerna. De tva pedagogerna Pestalozzis och Kerschensteiners olika teorier
kring bildskapande syntes ocksa tydligt pa skolorna (jfr Selander, 2009. 5.219-220).
Kerschensteiners synsatt dar barnet ses som en kreativ konstnar syntes pa alla skolor men var
allra mest patagligt pa Skola 1. Dar sag vi inte nagra bilder som kunde kopplas till Pestalozzis

tankar om att rita av ratt, ndgot som vi sag pa de évriga skolorna.

Centrerat i mitten i de olika raderna av teckningar sitter bilder med motiv hamtade fran
konstnaren Carl Larsson. Bilderna som sitter 6ver och under konstndrens motiv ar reproduktioner
gjorda av barnen pa skolan. (Skola 2)

25



Rakt ver matsalen pa den motsatta vaggen sitter stor anslagstavla inkladd i ljusblatt tyg. | mitten
pa denna sitter 40 pappersstjarnor som klippts ut efter samma mall och sedan dekorerarats med
bitar av fargat papper. (Skola 3)

Pa fem av vaggarna i matsalen sitter det massor med portrtt i vansterprofil gjorda av 4a, 4b, 5a,
5b, 6a och 6b. Sammanlagt ar det 103 bilder pa profiler. (Skola 4)

Till vanster om dorren sitter 28 bilder forestallandes trad. Alla bilderna ar uppbyggda pa samma
satt med ett centrerat trad stdendes i gras. Alla bilderna har ramar i grént papper. Till vanster om
traden sticker 19 stycken rénnkvistar gjorda i papper upp bakom en gardin. Alla kvistarna ér
gjorda och uppbyggda pa samma séatt. (Skola 4)

De fyra ovanstaende exemplen visar pa tanken om att rita av ratt som metod for bildskapande
och de far oss att fundera kring vad som &r syftet med att géra pa det har sattet samt dven vilka
kunskaper det bidrar till att utveckla. Utifran Hjorts tankar om kunskapsutveckling kopplat till
konst och bildskapande dér hon lyfter vikten av samverkan mellan teoretisk och praktisk
kunskap sa kan anvandandet av estetiskt skapande i de tre exemplen ses starka larandet i andra
amnen (jfr Hjort, 2011, s.77). Reproducerandet av Carl Larsson kan ses innehalla svensk historia
och i skapandet av tréadbilderna och rénnkvistarna finns kopplingar till naturkunskap men att
uppgifterna utforts pa nastan exakt samma satt gor att det kreativa skapandet forsvinner (jfr
Barnes, 1994, s.19). Det Karlsson Haikio skriver om betydelsen av att fa utforska och skapa med
olika estetiska uttryck som en viktig del i barns identitetsskapande &r ocksa nagot som gar
forlorat nar alla ska gora likadant (jfr Karlsson Haikio, 2012, s.106).

5.2 ldentitet

Vid vara besok pa skolorna upplevde vi att det fanns nagot av en karakteristisk stil och profil pa
varje skola och valet av bilder i lokalerna upplevdes som en del av formandet av nagot som vi
valde att bendmna som skolornas identitet. Hammarén och Johansson skriver att i grunden
handlar identitet om gemenskap och kollektiv tilln6righet och att var individuella identitet
formas och utvecklas i relation till kollektivet (Hammarén & Johansson, 2009, s.41). De skriver
ocksa om olika satt att lasa av den materiella omgivningen och menar att manniskors materiella
verklighet dr en del av ett system dér enskilda objekt tillsammans bildar ett monster (Hammarén
& Johansson, 2009, s.34). Innehallet i manga av de bilder som satts upp speglade skolornas

geografiska lage i staden och utifran det Ehn och Lo6fgren skriver om kulturanalys sa tyckte vi
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o0ss dven kunna se monster rorande till klasstillhdrighet och etnicitet (jfr Ehn & Lofgren, 1982,
s.11). Redan efter bestket pa Skola 2 gick det i jamforelsen med fotografierna fran Skola 1 att se
skillnader i val av bilder som satts upp géllande skolornas olika identiteter. Bilderna pa Skola 1
visade pa en profil med inriktning pa konst, kultur och politik med fokus pa individen och alla
manniskors lika varde, nagot som inte syntes lika tydligt pa Skola 2 dar bilder med kopplingar

till skolans geografiska lage var dominerande.

| entrén sitter en bla tavla med fotografier pa alla barn som gar pa skolan placerade i ett monster
av cirklar ut fran en gyllengul blomsterlik mitt med texten ”Alla vi barn pa Skola 1”. Uppe vid
taket 6ver ingangen finns ett malat moln med texten ”Utan tvivel & man inte klok”. Pa vaggen till
hoger sitter det hogst upp en text av garn i olika farger, det star "olikheter mellan individer utgor
en del av det unika”. Under texten sitter det tva tavlor med svartvita fotografier pa skolans
personal. Pa fotografierna poserar personalen utkladda och med olika sorters rekvisita. Bredvid
personalfotografierna sitter en tavla med skolans namn i guld mot en bakgrund av bla himmel
med vita moln och under denna sitter ett l1angt brunt papper med en tecknad fargglad stad.

(Skola 1)

Langre ner i korridoren sitter ett ankare i trd, under ankaret sitter en utrymningsplan. P& vaggen
mittemot sitter en skulptur i form av en livboj med texten ”Trossen”. Snett mitt emot sitter en bit
vrakgods. Langst ner i korridoren star tre sma batmodeller. (Skola 2)

Pa Skola 3 och pa Skola 4 fanns bilder som pa olika sétt knot an till skolornas geografiska lage
och visade upp naromradet ur ett historiskt perspektiv, bilder som visade pa intresse for kultur
och litteratur, bilder med budskap rérande vardegrundsfragor med mera. Men upplevelsen av en
sarpraglad “skolidentitet” pa Skola 3 och Skola 4 var inte lika pataglig som pa de tva forsta
skolorna. Pa Skola 1 och 2 gick farre elever och byggnaderna var dldre an pa Skola 3 och 4 dar
elevantalet var storre och byggnaderna nadgot modernare vilket skulle kunna forklara varfor
upplevelsen av en “skolidentitet” inte var lika markbar. Nagot som var markbart pa samtliga
skolor var olika bilder med anknytning till landskapet Skane och till Malmo som stad vilket kan
ses som del av en kollektiv identitet kopplad till regionen. Ett av de tydligaste exemplen pa detta
syntes i att det fanns manga bilder med fotbollslaget Malmo FF:s logotyp pa tre av skolorna.

Pa den sista toaletten ar vaggarna malade i ljusblatt och vitt med en form upptill som gor att det
ser ut som fotbollslaget Malmé FF:s logotyp. (Skola 1)

Pa skapdorren sitter ett fotografi dar ett fotbollslag star uppstallda samt tva olika bilder pa
fotbollslags logotyper, Malmé FF och Manchester United. (Skola 3)
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| korridoren pa dorren till vaktméastarens kontor sitter ett A4 med fotbollslaget Malmo FF:s namn
och logotyp. Ovanfor dorren finns en svart klocka som har formen av landskapet Skane. Pa tva
fonster till kontoret finns ytterligare ett A4 med Malmé FF:s namn och logotyp samt en flagga
med det samma. (Skola 4)

Hammarén och Johansson skriver att kollektiva identiteter kan fa stor betydelse och éverskugga
andra identiteter vilket kan leda till mentala forestallningar om gemenskap och likhet. De namner
ocksa att manga kollektiva gemenskaper kan upplevas som kontroversiella och provocerande
(Hammarén & Johansson, 2009, s.39). Vi anser inte att forekomsten av MFF:s logotyp och den
gemenskap som kan formas runt ett fotbollslag ska ses som nagot specifikt negativt. Men
forekomsten av bilder kopplade till olika fotbollslag var ett markant inslag pa skolorna och det

rorde sig uteslutande om manliga lag.

5.3 Genus

Gemzde skriver om hur genussystemet verkar i det svenska samhallet och menar att hierarkin
mellan konen gar att finna dverallt. Enligt Gemzoe sa underbyggs denna hierarki mellan kdnen
av forestallningar gallande vad som anses vara manligt och kvinnligt. Hon skriver att genus ar en
relationell kategori vilket betyder att det kvinnliga alltid maste ses och forstas utifran och i
relation till det manliga (Gemzde, 2002, s.81-83). Uppdelning i tva kon var ndgot som syntes i
manga bilder pa samtliga skolor, allra tydligast i utformningen av skyltarna pa dérrarna till

toaletterna.

Pa dorren till toaletterna i korridoren sitter tva skyltar. Skylten som sitter hogst upp markerar for
man och under den sitter en skylt som markerar for kvinnor. Figuren pa skylten for méan star med
benen brett isér. Figuren pa skylten for kvinnor har en smal midja och star med benen ihop.
(Skola 2)

Pa dorrarna till toaletterna i kapprummet sitter det pa den ena en bild som markerar for man, en
mansfigur i hatt och kostym. P& den andra finns en bild som markerar for kvinnor, kvinnofiguren
har kjol. (Skola 3)

Pa dorrarna till toaletterna i detta kapprum sitter en bild pa en tecknad pojke i t-shirt och svarta
byxor pa den ena och en flicka i rosa klanning pa den andra. (Skola 3)

Pa tre dorrar pa korridorens hogra sida sitter skyltar som visar att det ar herr- och damtoaletter.
Figurerna pa skyltarna for damer har en form vilken upplevs som att de bar klanning. (Skola 4)
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Pa toalettskyltarna kunde vi tydligt se hur férestallningen om manligt och kvinnligt uttrycks
genom hallning, klader och kropp. Pa skyltarna till toaletterna for kvinnor har alla figurerna kjol
nagot som Nina Bjork menar forstarker den kvinnliga konsrollen. Hon skriver att varje individ i
ett samhalle och i en kultur dar manniskor delas in efter kén maste agera utifran och anpassa sig
efter det kon som den anses tillhora. Att kanna till och agera utifran de normer som reglerar ens
kon ar enligt Bjork en nodvandig kompetens och nagot som blir en del av ens identitet (Bjork,
1996, s.25).

Alla fabrikstillverkade skyltar som markerade for kvinnor var utformade sa att figurerna var
kladda i kjol eller klanning. Pa Skola 2 fanns en skylt dér kvinnofigurens midja var véldigt smal
och benen var tatt ihop, pa skylten for man som hangde ovanfor stod figuren med benen brett
isar. Pa Skola 3 fanns skyltar dar kvinnofigurens midja var smal, kladd i kjol stdendes med benen
ihop och i en pose dér armarna tycktes vara bakom hennes rygg. Mansfiguren pa dérren bredvid
hade hatt och kostym och stod i en pose med fotterna pekandes utat och armarna bakom ryggen
fast med en tydlig form av armbagar nagot som kvinnofiguren saknade. Nina Bjork skriver att
genussystemet bygger pa forestallningar kring hur de olika kdnen ska bete sig dar kvinnorollen
ar passiv och mansrollen aktiv nagot vi tyckte syntes i utformningen av skyltarna (Bjork, 1996,
s.19). Dessa forestallningar speglades enligt oss dven i de bilder gjorda av barn som fanns inne
pa en av toaletterna pa Skola 2, framforallt i de tecknade figurernas klader men aven i

positionerna deras kroppar ritats i.

Pa toaletten pa tredje vaningen sitter det tre olika teckningar pa de tre toalettbasen. P4 den forsta
ar det tva figurer, en tjej och en kille som star och sneglar pa varandra. Ovanfor figurerna finns
kvinno- och manssymbolerna, tva hjartan och texten “both”. Tjejen star med benen tétt ihop, i ena
handen haller hon en mobiltelefon. Hon &r kladd i svarta byxor och ett ljusgrént linne som lamnar
hennes axlar bara. Pa fotterna har hon ett par svarta laga skor utan strumpor i. Hennes ena 6ga ar
dolt bakom haret som hanger ner, det andra har langa svarta 6gonfransar och égonskugga i
ljusgront. Killen star med handerna i byxfickorna och ena benet latt upplyft. Han ar kladd i svarta
byxor, en rutig skjorta och en vit t-shirt med text pa. Pa fotterna har han gympaskor och i munnen
har han en klubba. Den andra teckningen forestaller en kille med armarna i kors och benen brett
isar, under honom star det ”boys only” i bla text. Han har gympaskor, svarta byxor, ljusgron t-
shirt och en ljusbla skjorta. Den sista teckningen forestaller en tjej som blaser en tuggummibubbla
staendes med handerna i sidan och ena benet latt lyft bakat, under star det "girl’s only”. Hon ar
kladd i svarta hoga stovlar med klack, en kort svart kjol och en vit trja under en svart kortdrmad
kavaj. Runt hennes hals hanger en svart slips och i éronen stora svarta 6rhangen. (Skola 2)
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Séttet pa vilket figurerna i teckningarna &r utformade visar enligt oss att barn redan i tidig alder
ar medvetna om vad konsrollerna innebar och att de forhaller sig till de forestallningar som
existerar kring vad som anses som manligt kontra vad som anses som kvinnligt. Bjork skriver att
ett konsstereotypt manligt beteende handlar om att ta mer plats och det kvinnliga beteendet
handlar om att forminska sig sjalv (Bjork, 1996, s.16). Pojkfigurerna hade forsetts med praktiska
vardagsklader och ritats i avslappnade poser med benen brett is&r medan flickfigurerna var

uppkladda i tajta klader, sminkade och ritade i stela poser med benen tétt ihop.

Vi sdg dven tecken pa en viss medvetenhet gallande skyltarna pa dorrarna. P4 Skola 1 satt det
inga skyltar pa dorrarna till barnens toaletter dock bidrog valet av farg och bilder inne pa
toaletterna samt anslag om att inte sta upp och kissa till en kansla av konsuppdelning. Pa
dorrarna till personaltoaletter pd Skola 3 fanns skyltar som visade att toaletterna var for bada

kdnen.

Pa dorren till en personaltoalett i den har korridorsdelen sitter en skylt dar halva figuren har
siluett av en kldnning och andra halvan av byxor. (Skola 3)

Dock anspelade dven utformningen av den har skylten pa de stereotypa konsrollerna och vi ar
medvetna om att ett tydligt bildsprak ar nagot nodvandigt gallande manga skyltar i samhallet
men det borde finnas andra alternativ &n de typiskt manliga och kvinnliga figurerna. Detta for att
Oppna upp for alla de som inte identifierar sig med de stereotypt manliga och kvinnliga men
ocksa for att 6ka jamstalldheten i samhéllet. Enligt Edstrém sa ar det ingen slump att figurerna
pa toalettskyltarna ar stereotypt manliga och kvinnliga konsroller. Detta beror pa att det som ar
typiskt manligt och kvinnligt &r sa inmatat i var identitet, hur vi ska sta, se ut, och hur vi ska
forhalla oss till det motsatta konet. Det ar det manliga som alltid varderas hogre an det kvinnliga
(Edstrém, 1998, s.12).

5.4 Reklam

Vi hittade bilder med innehall kopplat till reklam pa samtliga skolor, framst olika foretags
logotyper som fanns pa forpackningar och pa affischer. Skolornas matsalar var det omrade dar

forekomsten av reklambudskap var mest patagligt.
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Pa ett bord star ketchuppumpar med stora klistermarken med en bild pa en réd tomat héangandes i
en gron kvist. Med stora bokstaver star det HEINZ TOMATO KETCHUP. Pa bordet bredvid star
ett stall med knackebrod. Pa samtliga sidor av stéllet sa star det WASA. (Skola 1)

P4 sidan pa en hylla sitter en matsedel fran Malmds skolrestauranger. Overst pa affischen finns en
bild pa blandade grénsaker. Langst ner pa affischen finns en rad med olika foretags logotyper.
Guldfageln, Felix, Royal Greenland, Polarbrod, Arla, Santa Maria, Martin & Servera, Kronfagel,
Feldt’s och Skanemejerier. Nere i affischens hogra hérn finns Malmo stads logotyp. (Skola 2)

Till vanster om broccolin sitter ett inramat diplom med en bild pa en gyllene ko och texten
”ARLA FOODS GULDKO 2006 FOR BASTA MILJOARBETE”. Nere i diplomets higra horn
finns Arlas logotyp. Till vanster om diplomet sitter en affisch som informerar om ”EU:s
Skolmjolksstod™ med en bild pa tre tecknade kor som haller en tallrik fil, ett glas mjolk och en
knackemacka med ost. Korna saknar juver och kon i mitten har langa 6gonfransar. EU:s flagga
sitter nere i affischens hdgra horn. (Skola 3)

| mitten av matsalen star tva maskiner med mjolk. Pa den ena &r det ett fotografi pa en ko och det
star "Ekologisk Mellanmjolk™, langst ner finns Skanemejeriers logotyp. P& den andra ar det ett
fotografi pa en ang med prastkragar och det star “Tank ekologiskt!” i bilden Gvre kant. Nertill star
det "Lattmj6lk” och i mitten av bilden finns Skanemejeriers logotyp. (Skola 4)

Utifran det Bergstrom skriver om hur foretag strategiskt arbetar med reklam for att skapa
konsumtionsmonster sa var det intressant att se att det i samtliga matsalar fanns stora logotyper
fran olika livsmedelsforetag. Upplevelsen av att det forekom branding, det vill sdga att ett foretag
marker ut sin produkts territorium med avsikten att skapa en kansla av samhdorighet hos de
presumtiva konsumenterna, var stark framforallt gallande platsen Skanemejerier men dven Arla
fick ta i tre av matsalarna. Aven raden av logotyper pa skolmatsedeln, vilken fanns uppsatt pa
flera platser i lokalerna pa tre av skolorna, upplevdes som en form av branding. Hur
mjolkforetagen presenterade sig genom positiva budskap géllande miljon kdndes som en del i
den metod som Bergstrom bendamner som commitment eller bindning, alltsa att profilera sig
genom ett engagemang i olika samhéllsfragor (Bergstrom, 2009, s.50-54). Detta upplevde vi
ocksa gallande affischen om EU:s Skolmjolksstod som dven om dess avsandare inte var ett
foretag anda kan ses som en del i ett lobbyarbete for mjolkprodukter. I valet av hur de tre korna
illustrerats syntes ocksa de manliga och kvinnliga konsrollerna tydligt i att kon i mitten forsetts

med langa 6gonfransar vilket gor att den kodas som kvinnlig (jfr Bjork, 1996, .s.17).

Exempel pa anvandandet av metoden bindning syntes ocksa i ett anslag gallande huvudIéss som

fanns pa flera platser pa Skola 4.
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Pa glaspartiet bredvid dorren in till entrén pa Skola 4 sitter ett blatt A4 dar det star: ’DU KAN
STOPPA HUVUDLOSSEN?”. Det informerar om ”Avlusningsdagarna den 5-7 Februari” och
uppmanar “Ta fram luskammen du ocksa!”. Anslaget illustreras av en tecknad bild pa ett
forstoringsglas som halls 6ver nagra harstran dar det kryllar av 16ss. | nedre hérnet star det
”Sponsras av: www.LusFri.nu” foljt av butikskedjan Lifes logotyp. (Skola 4)

Anslag om l6ss fanns pa fler skolor men sponsringen pa affischen pa Skola 4 var
anmarkningsvard. Néar vi gick in pa webbadressen méttes vi av en hemsida for férsaljning av en
luskam till en kostnad av trehundra kronor. Sponsring och samarbeten med olika foretag fanns
det pa flera affischer pa de olika skolorna. P4 ett diplom for Skoljoggen 2014 pa Skola 2 var
Skanemejerier samarbetspartner och deras logotyp satt i affischens ena horn. Pa en tavla pa
Skola 4 med fotografier pa nar ett pingisbord installeras ute pa skolgarden informerade en
handskriven text om att det var ett samarbete med byggféretaget Skanska. Vi undrar vad syftet &r
med att skriva ut foretagets namn pa det har séttet och ser det som ett tecken pa hur normaliserat

reklambudskap och sponsring ar i dagens samhélle.
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6 Slutsats och diskussion

Ute pa de skolor som vi besokt nar vi genomfort var undersokning sag vi att det pagar ett arbete
med bilder och bildskapande. Innehallet i de fotografier vi tog gjorde det tydligt for oss att bilder
ar en vasentlig del av miljon i skola och fritidshem. Vi sdg mycket som visade pa en
medvetenhet gallande vikten av bilder och kreativt skapande men ocksa en tankloshet i fraga om

placering och innehall.

Angaende placeringen av bilder var det intressant att se att trots att det pa samtliga skolor fanns
en stor mangd bilder uppsatta pa vaggarna sa gjorde utformningen av lokalerna att manga bilder
hamnade pa ytor dar de var svara for barnen att se. | korridorer och kapprum satt de flesta bilder
ovanfor skap och dorrar, pa de vaggytor som fanns satt bilderna nastan uteslutande i 6gonhdjd
for vuxna. Rob Barnes menar att det kreativa bildskapandet inte far nagot storre utrymme i
skolan nagot som vi anser stammer och som vi tycker att var undersokning visade (jfr Barnes,
1994, 5.19). Trots att det pa alla skolor fanns massor med bilder uppsatta sa upplevde vi att det
endast var en skola som genomgaende lyfte fram barnens kreativa formaga. Manga bilder pa de
andra tre skolorna visade tecken pa att bildundervisningen mer var inriktad pa Pestalozzis tankar
om att rita av réatt (jfr Selander, 2009. 5.219-220). Att rita av réatt, det vill séga att alla ska gora
likadant, blir intressant kopplat till barns identitetsskapande da det kan ses som en del i
byggandet av en gemensam gruppidentitet. De individer som inte kan anpassa sig efter det som
anses som det ratta hamnar utanfor kollektivet samt blir begrénsade i sitt larande (Hammarén &
Johansson, 2009, s.41). Dahlberg och Asén skriver att ju fler kunskapsvarianter som finns
tillgangliga i undervisningen desto lattare ar det for barnen att ndrma sig sin egen identitet
(Dahlberg & Asén, 1998, s.192). Uppdelningen av kénen &r ocksé ndgot som formar
identitetsutvecklingen och férekomsten av ett genussystem var patagligt i manga av barnens
bilder dar motiv, fargval med mera speglade konsstereotypa forestallningar av vad som anses
vara manligt och kvinnligt (jfr Gemzée, 2002, s.83). Utformningen av figurerna pa nagra av
toalettskyltarna tycker vi visar tydligt pa att trots en 6kad medvetenhet gallande genusfragor sa ar
detta nagot som standigt bor vara i fokus for arbetet i skolan och fritidshemmet. Att det forekom
bilder vars innehall kan ses som en form av reklambudskap gar att koppla till konstruktionen av

kon och identitetsskapande da reklamen inte bara talar om vilket marke vi ska valja utan dven
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sager till oss vilka vérderingar vi ska ha och hur vi ska se pa oss sjalva (Edstrom, 1998, s.16). Vi
tanker att idag ar samarbeten med kommersiella foretag och olika former av sponsring sa pass
normaliserat att det inte & ndgot som det reflekteras Gver. Utifran det Bo Bergstrom skriver om
foretags kommunikationsstrategiska metoder for att fa in manniskor i olika konsumtionsmaonster

sa ar reklam i skolan nagot som bor synliggoras och diskuteras (Bergstrom, 2009, s.50-54).

Var framtida yrkesroll som grundlarare med inriktning mot arbete i fritidshemmet ger oss
mojlighet att med utgangpunkt i bilder och bildskapande arbeta med fragor rérande
sprakutveckling, genus och identitet. Yrkesrollen mojliggor ett seende pa de laromiljoer som
befinner sig utanfor klassrummet och en mojlighet att diskutera och problematisera de bilder som
finns dar. Arbetet utanfor klassrummet ger ocksa tillfallen till att fanga upp de elever som har

svart att passa in i de normer och strukturer som existerar i skolan och samhallet.

Vart val av metod for var undersokning ledde till en rolig och larorik process. Men en tydligare
avgransning gallande vilka miljéer i vi skulle undersoka samt vad vi tittade efter i bildernas
innehall hade underlattat analysarbetet som blev alltfor omfattande och tidskravande. Vi hade
ocksa tjanat pa en béattre och tydligare planering och struktur vilket nog hade drivit arbetet framat
i en snabbare takt. Vi skulle tidigt i processen diskuterat igenom tillvagagangssatt och fragor mer
ordentligt for att undvika missforstand och brister i kommunikationen mellan oss. Vi kanner
ocksa att vi manga ganger har haft problem med att halla oss objektiva i arbetet och personliga

asikter och erfarenheter har ibland tagit for mycket plats.

For fortsatt forskning inom omradet for vart examensarbete sa hade det varit intressant att
genomfora intervjuer med barn och vuxna angaende de bilder som finns i de lokaler dar de vistas
varje dag. Att enbart fokusera pa genus gallande bildsprak och kulturella koder, till exempel
undersoka barns och vuxnas tankar kring skyltarna pa toalettdérrarna och hur de ser pa
konsrollerna hade varit spannande. Att utoka synfaltet och titta pa vilka bilder som finns i

larobocker och i digitala laromedel hade ocksa varit intressant.
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