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The aim of the essay is to explore how so called safe spaces” are built, and the
part that creativity can play in this construction. The essay also explores the
duality of idea-based social work that at the same time strives to support
vulnerable groups and strives to make social and political changes. The essay has
its empirical base in the RFSL Ungdom project ”Tusen bilder, tusen ord” (A
thousand pictures, a thousand words). RFSL Ungdom is the Swedish youth
organization for homosexual, bisexual and transgender rights. The object of
”Tusen bilder, tusen ord” is to increase psychological well-being amongst queer
youth under the age of 26 by providing a safe space where they can meet, and by
encouraging their creative expressions in various workshops which are led by
queer-identified artists. The essay is conducted through semi-structural interviews
with participants in the project, and through participating observations of some of
the workshops. Its theoretical base is previous research in the concept of safe
spaces, strategies of resistance, and creativity. The result shows that the safe space
“Tusen bilder, tusen ord” is constructed in various ways, for example
identification with each other and a “queer identity” and through the trust that
participants in the project felt towards the organization RFSL Ungdom. The
creative expressions established an air of openness and understanding in the
group, and also served as ways to reshape and transform the heteronormative
surroundings, through the project's art-exhibition, and through the inner queer
fantasy space bricolage.

Nyckelord: Hbt, hbtq, kreativitet, RFSL Ungdom, socialt arbete, safe space, sakra
platser,”Tusen bilder, Tusen ord”, unga.
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INLEDNING

There's something about music that is so penetrating that your soul gets the
message. No matter what trouble comes to a person, music can help him.
(Mahalia Jackson)

It is only by putting it into words that | make it whole; this wholeness means that
it has lost its power to hurt me; it gives me — perhaps by doing so | take away the
pain — a great delight to put the severed parts together.

(Virginia Woolf)

Human beings are not built in silence, but in word, in work, in action-reflection.
(Paolo Freire)

Kreativitet ar en mangfacetterad foreteelse som beroende pa sammanhang ges
manga olika betydelser. Genom historien har kreativa uttryck spelat en stor roll i
manga sociala rorelser. | Sverige sjong medlemmar i arbetarrorelsen i kor och
spelade teater, och inte minst litteraturen var en viktig del i framvaxten av
rérelsen. Med utgangspunkt i Brasilien arbetade Augusto Boal under manga ar
med osynlig teater och forumspel som metoder for frigorelse och revolt. 1 den
tidiga kvinnororelsen i Sverige aterfinns manga konstnarer och forfattare, Siri
Derkert och Elin Wagner &r bara tva av dem. Pa Vastbanken i Palestina finns
”The Freedom Theater” dir barn och ungdomar frin flyktingldgret 1 Jenin ldr
kanna sig sjalva och sin historia genom den kreativa processen, och vars grundare
Juliano Mer-Khamis standigt talade om kreativitetens viktiga roll i social
forandring. Den under senare decennier framviaxande “Gor det sjalv”’- eller DIY-
rorelsen betonar den egna kreativitetens kraft som ett motstand mot det
massproducerade och det kommersiella, exempelvis genom att tillverka egna
klader och skivor, sanda piratradio eller ge ut fanzines.

Kreativitet tillskrivs ofta ocksa en lakande kraft. Sjukhusclowner halsar pa sjuka
barn och inom det terapeutiska faltet finns bland annat bild-, musik- och
rérelseterapi. Vi nds av nyheter som att den som sjunger i kor ar gladare och att
kulturkonsumenter lever léngre. | socialt arbete med arbetslosa och
langtidssjukskrivna anvands inte sallan hantverk eller andra kreativa uttryck i
rehabiliterande syfte.

Ar 2009 till och med 2012 genomfoér Ungdomsférbundet for homosexuellas,
bisexuellas och transpersoners réttigheter — RFSL Ungdom — projektet “Tusen
bilder, tusen ord” (nedan forkortat TBTO). Projektet riktar sig till homosexuella,
bisexuella, transpersoner och queera — hbtg-personer — under 26 ar, och syftet ar
dels att skapa sékra och identitetsstarkande mdtesplatser for deltagarna, dels att
framja deras halsa genom att de far uttrycka sig kreativt. Det 6vergripande syftet
for denna uppsats &r att med empirisk utgangspunkt i projektet TBTO undersoka
spanningsfaltet mellan kreativitet och konstruktionen av sa kallade sakra platser,
samt de samband och mgjliga konflikter som finns mellan selektiva insatser fér en
viss grupp och stravan efter strukturella samhallsforandringar.



BAKGRUND

Projektet TBTO tar sin utgangspunkt i det faktum att unga hbt-personer som
grupp har en hogre psykisk ohédlsa @n de som inte &r hbt-personer. |
ungdomsstyrelsens rapport Hon, hen, han” som utkom 2010, dar man undersokt
hur unga homosexuella, bisexuella, och transpersoner mar, framkommer det att
gruppen har samre psykisk och fysisk halsa &n personer i samma alder som inte ar
hbt-personer. | flera andra rapporter som publicerats under de senaste aren star det
tydligt att hbt-personer som grupp har sdmre hdlsa an den 6vriga befolkningen.
Samtliga rapporter forklarar den stérre ohalsan i gruppen som framst orsakad av
den diskriminering som hbt-personer riskerar att utsattas for, i form av bland
annat osynliggorande, trakasserier och hatbrott (Roth m fl. 2006, Larsson m fl.
2008, Diskrimineringsombudsmannen 2010, Ungdomsstyrelsen 2010). Hbt-
personer riskerar dessutom nar de soker vard eller stod att fa ett daligt bemotande
fran samhallets institutioner, dar de ofta &ar osynliggjorda eller exotiseras
(Socialstyrelsen 2004, Danielsson 2009). For att satta uppsatsen i sitt
sammanhang och for att klargéra nagra centrala begrepp och tankegangar som
ligger till grund for de resonemang som kommer att foras, kommer jag nedan att
ga igenom vissa teoretiska utgangspunkter, samt ge forklaringar till nagra av de
ord som férekommer i litteraturen och i det empiriska materialet.

Ett normkritiskt perspektiv

En teoretisk utgangspunkt i uppsatsen #r att “sociala problem” konstrueras i en
historisk och geografisk kontext, och darmed varken &r lattdefinierade eller
bestandiga. Perspektivet ar alltsa socialkonstruktivistiskt (jfr Sahlin 2010). Med
detta perspektiv ar det sociala problem den har uppsatsen tar sin utgangspunkt i —
de negativa effekterna ett heteronormativt samhélle far for de som bryter mot
normerna — nagot som fortfarande haller pa att formuleras. Denna uppsats blir en
del i den diskursiva produktionen kring detta problem. Detta innebar naturligtvis
inte att de negativa effekterna av heteronormen inte funnits tidigare, men de har
inte bendmnts som — och darfor inte varit — ett socialt problem. Enligt Sahlin
(2010) ingar i de sociala problemens konstruktion bade kognitiva och normativa
aspekter — problemet maste bade upplevas plagsamt eller orattfardigt av individen,
men det maste ocksa uppfattas av andra som existerande och atgardbart.
Dessutom maste det offentliga samhallet uppfatta att problemet &r ett
samhallsproblem och att det allmé&nna bor ingripa.

Det socialkonstruktivistiska perspektivet innebar ocksa att jag betraktar kon och
sexualitet som konstruerade identiteter utan nagon sann eller evig karna.

Uppsatsen genomsyras — liksom projektet jag undersokt — av ett normkritiskt
perspektiv. “Normkritik” &r ett begrepp som pa senare ar fatt en stor
genomslagskraft i Sverige. Att ha ett normkritiskt synsatt kan kort beskrivas som
att satta ljuset pa normerna och ifragasatta dem, istallet for att forsoka forklara
eller skapa tolerans for de som Dbryter mot normerna. Det normkritiska
forhallningssattet praglas ofta av en undersokande anda, dar inte minst den egna
positionen med tillhérande privilegier och missgynnanden och deras koppling till
normer och makt granskas. Ofta anvénds ett intersektionellt perspektiv, vilket
innebér att fler maktordningar och normsystem an ett & med i berdkningen, och
att deras relationer med varandra synliggdrs, exempelvis kén med etnicitet med



klass med funktionalitet (jfr Mattsson 2010, jfr Bromseth & Darj 2010). Ordet
normkritik ar ocksa laddat med motstand och en végran att acceptera synsattet att
“avvikare” ska bli tolererade av “majoriteten”. Normkritiska perspektiv har sin
utgangspunkt i de maktanalyser av kén och sexualitet som kallas queerteori. Da
denna teoribildning har betytt mycket for den politiska utvecklingen inom hbt-
rérelsen, och aven kan séagas ligga till grund for en ny syn pa identitet som manga
unga hbt-personer uttrycker, kommer jag hér att kort ga igenom den. Queer har —
forutom att vara beteckningen pa en teori — ocksa blivit en vanlig
identitetsbeteckning, vilket jag kommer att aterkomma till nedan.

Queerteori och heteronormens effekter

Queerteoretikern Judith Butler kallar systemet som reglerar samhallets syn pa
sexualitet och kon “den heterosexuella matrisen”. Hon beskriver det som att 1
denna matris endast kan finnas tva kén. Dessa tva kon tillskrivs vissa bestamda
egenskaper och kvaliteter, och de ska komplettera varandra. Dessa tva
konsidentiteter betraktas som naturliga och statiska. De tva kompletterande kdnen
forvéntas begéra varandra, och ska dessutom begéra varandra pé vissa “korrekta”
satt. Heteronormativitet ar ett ord som brukar anvéndas for att beskriva de normer
som reglerar den heterosexuella matrisen, och vad som utifran dem ofta tas for
givet om manniskors kén och sexualitet. Att nagot ar heteronormativt betyder
alltsa att det utgar fran att alla manniskor ar heterosexuella och definierar sig som
ett av tva majliga kon. | ett heteronormativt samhélle premieras vissa uttryck for
dessa tva kon och heterosexualitet, och de som avviker fran detta utsatts for olika
sanktioner (jfr Ambjornsson 2006). De bestraffningar som utévas mot manniskor
som bryter mot normer om sexualitet brukar kallas for homofobi. Transfobi
anvands pa samma satt, men som ett ord for sanktioner mot de som bryter mot
tvakonsnormen.

Homofobi och transfobi har manga ansikten, dess mest valdsamma uttryck &r
hatbrott riktade mot de som avviker mot normer om kon och sexualitet. Hatbrott
ar dock bara ett av manga uttryck dar vald och mord kan ses som den valdsamma
anden pa ett kontinuum dar den andra anden kan handla om exempelvis vem som
kan prata om vad i fikarummet, och hur detta prat uppfattas. ”’Vardagshomo- och
transfobi” dr en vanligt forekommande effekt av heteronormen och yttrar sig
exempelvis som att tal om en partner med motsatt kon inte ses som “tal om
sexuell laggning”, medan tal om en samkdnad partner ofta uppfattas just sa. Pa ett
liknande satt ses det ofta som givet att personer som pa olika satt bryter mot
konsidentitetsnormerna ska forklara sig, eller prata om och svara pa fragor kring
sin identitet. Kladavdelningar, prat i skolkorridorer eller personalrum, relationer,
texter och handlingar reproducerar standigt normer for hur och vem det &r tillatet
att vara (jfr. Akerlund & Darj 2010).

Ett normkritiskt sprak

I queerteorin liksom i andra socialkonstruktivistiska teorier har spraket en stor
betydelse i producerande och reproducerande av identiteter, normer och makt.
Under skrivandet av uppsatsen har jag exempelvis reflekterat mycket dver vilka
ord och begrepp som anses behdva forklaras, och vilka som anses sjélvklara. Hur
kommer det sig till exempel att begreppen transpersoner och cispersoner ar
begrepp som ofta kréver en forklaring, medan heterosexuell, bisexuell och
homosexuell &r ord som néstan alltid anvands utan ndrmare definition? Vilka ord
som rdknas som “allmédnt kdnda”, och vilka grupper som forst eller oftast
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klassificeras &r ingen slump utan kopplat till normer. En djupare diskussion om
sprakets betydelse ryms egentligen inte inom ramarna for denna uppsats, men jag
vill anda visa pa nagra av de mer praktiska betydelserna som spraket far i detta
sammanhang.

| det politiska ifragasattandet av normer har sprak kommit att bli en stor del, vilket
inte minst visar sig i hur olika grupper bendmner sig sjélva. Begreppet hbt-
personer myntades av Greger Eman i RFSL:s tidning Kom ut! Ar 2000
(Rosenberg, 2006). Det har sin motsvarighet i engelskans LGBT/GLBT (lesbian,
gay, bisexual, transgender) som har anvants sedan 1990-talet. Fran 1980-talet
hade det talats om LGB/GLB, och T:et lades alltsa till fér inkludera transpersoner,
vilka manga ansag hade varit osynliggjorda i sammanhanget. | svenska
sammanhang hade man innan hbt-begreppet talat om homosexualitet, eller om
leshiska och bogar. Hbt-begreppet var alltsa aven i Sverige ett led i att synliggora
transpersoner. Begreppet tydliggér sambandet mellan normer om sexualitet och
tvakonsnormen, och det betonar brott och motstdnd mot heteronormen som en
samlande faktor. Hbt-begreppet har dock kritiserats for att vara genusblint och
osynliggora skillnader i forutsattningar mellan de olika grupperna, och &ven for
ordet “’lesbisk™ tagits ur sammanhanget vilket osynliggor den lesbiska aktivismens
historia (jfr a.a). Aven i engelsksprakiga sammanhang férekommer fortsatta
diskussioner om begreppen. Saledes finns forkortningarna LGBTI (leshian, gay,
bisexual, transgender, intergender), LGBTQI (lesbian, gay, bisexual, transgender,
queer, intergender) och andra liknande sammansattningar.

TBTO anvénder begreppet hbtg-personer istéllet for det hittills mer etablerade
hbt-personer. Q:et, som alltsa star for queer, finns med for att inkludera dem som
faller utanfor heteronormen men varken definierar sig som homo- eller bisexuella
eller som transpersoner. Det ar exempelvis svart for den som inte tror pa
tvakonsmodellen att definiera sig som homo- eller bisexuell i forhallande till sin
sexualitet. | uppsatsen anvands begreppet hbt-personer, da det ar det mest
etablerade i forskningssammanhang. Hbtg-begreppet anvands nar det forekommer
i litteraturen eller i det empiriska materialet, detsamma géller queer som begrepp
for identitet.

Begreppet cisperson &r relativt nyetablerat och beskriver personer som inte ar
transpersoner. Cispersoners konsidentitet och konsuttryck Gverensstammer alltsa
med konet de blev tilldelade sig vid fodseln. Cis &r latin och betyder ”pa samma
sida” (Darj & Nathorst-B6os 2010). Begreppet ar normkritiskt eftersom att det
beskriver de som foljer normen. Begreppet cisperson ifragaséatter att det naturliga
eller det sjalvklara ar att inte vara transperson, och att detta darfor inte behover
namnges. Transpersoner ar ett paraplybegrepp for personer som pa olika satt
bryter mot normen for sitt juridiska kon. Intergender, queer eller genderqueer ar
nagra av de identitetsbeteckningar som anvands av dem som definierar sig mellan
eller bortom de traditionella konen.

Att kunna benamna sig sjalv och andra utan kénande pronomen éar ett sprakligt
problem som 1 svenska sammanhang har 16sts genom ordet ”hen”. Hen bdjs hen,
hens, henom och motsvarar alltsa han och hon.



Hbt-personer och socialt arbete

Ett heteronormativt samhalle orsakar alltsa enligt flera rapporter sociala och
medicinska problem for hbt-personer. Aven om det kanske ligger i utkanten av
uppsatsens amnesomrade vill jag for att nyansera papeka att heteronormen har
negativa effekter daven for de som “féljer den”; méns véald mot kvinnor i nédra
relationer ar bara ett exempel. Det ar ocksa viktigt att papeka att dven om
statistiken visar att fler unga hbt-personer an unga heterosexuella cispersoner mar
daligt visar den ocksa att majoriteten av de unga hbt-personerna mar bra. Susan
Driver (2008) menar i forordet till antologin ”Queer Youth Cultures” att media
och forskare tenderar att portrattera queera ungdomar antingen som utsatta offer,
eller som “normativt framgangsrika” (exempelvis tvdsamma, kénskonforma, och
inte “alltfor extrema”). Driver framhdller vikten av att skildra unga queera
manniskors eget aktorskap pa deras egna villkor. Vad som da framtrader ar varken
framgangssagor som passar in i en normativ bild av identitet, eller
offerberéttelser:

“Beyond statistics and discouraging narratives, energetic communications are
forged by youth who refuse to be simplistically characterized according to their
wounds and abjections.”

(Driver 2008 s.7)

Ambjornsson  (2010) beskriver i sin svenska studie “Att ta plats —
motstandsstrategier” ett liknande perspektiv. Ambjornsson menar att tendensen i
den internationella forskningen har varit att skildra hbt-personer som offer for
normer, fordomar och vald. Flera forskare vander sig nu mot detta, skriver hon,
och menar att dessa offerskildringar riskerar att forstdrka bilden av att icke-
heterosexualitet inte gar att kombinera med ett bra liv. Offerskildringarna — om &n
presenterade i all valmening — bidrar till att hbt-identiteten laddas med dystra
framtidsutsikter och oundviklig tragik. Projektet TBTO presenteras har som
socialt arbete, och heteronormens negativa effekter som ett socialt problem, men
det ar samtidigt sannolikt att manga av dem som deltar i projektet inte upplever
sig ha sociala problem eller vara utsatta.

Det som orsakar den forhojda ohdlsan i gruppen hbt-personer &r alltsa ett
strukturellt fortryck som tar sig manga uttryck. Ett av dem &r osynliggdrande.
Detta yttrar sig bland annat i att de negativa effekter som det heteronormativa
samhallet orsakar for de som bryter mot normerna osynliggors. Sociala insatser
riktade specifikt mot gruppen unga hbt-personer har varit, och ar till viss del
fortfarande, sallsynta i Sverige. Fritidsverksamheter och foreningar som aktivt
arbetar normkritiskt for att inkludera hbt-ungdomar har ocksa visat sig vara
séllsynta (Nielsen m fl. 2007). De stodinsatser och andra sociala insatser som
finns genomfors i regel av RFSL eller RFSL Ungdom. RFSL — Riksforbundet for
homosexuellas, bisexuellas och transpersoners rattigheter — bildades 1950 och ar
en partipolitiskt och religiost obunden organisation. Forbundet har cirka 4000
medlemmar och arbetar for hbt-personers rattigheter genom politisk paverkan,
informationsarbete samt genom sociala och stddjande insatser (RFSL 2011).
RFSL Ungdom bildades 2003, men har funnits sedan 1999 som en avdelning
under RFSL. RFSL Ungdom har tjugo lokala distrikt och cirka tusen medlemmar.
Forbundets verksamhet bestar av bland annat anordnande av sociala aktiviteter
och projekt och utgivning av publikationer. RFSL Ungdom bedriver dven
utbildning och politisk paverkan (RFSL Ungdom 2011a).



RFSL bedriver psykosocialt stod i form av kuratorsmottagningar i de storre
staderna i landet. RFSL bedriver ocksa en brottsofferjour for hbt-personer som
blivit utsatta for vald, hot, trakasserier eller hatbrott. Brottsofferjouren och
kuratorsmottagningen riktar sig inte till ngon specifik aldersgrupp. Linje 59 &r
en telefonjour dit méanniskor under 25 ar kan ringa med funderingar kring homo-
och bisexualitet och transfragor. Linjen drivs av RFSL Stockholm och finansieras
av Socialstyrelsen och Lafa (en enhet inom Stockholms lans landsting). Projektet
Heder.nu drivs sedan 2003 av RFSL Radgivningen Skane med ekonomiskt stod
av lansstyrelsen, och riktar sig till unga hbt-personer som &r utsatta for
hedersrelaterat vald. Ungdomsverksamheten HaBiTat Q i Malmé riktar sig till
unga hbtg-personer, och drivs av RFSL Malmd, RFSL Ungdom Malmo och
Malmo stad. Fritidsverksamheten Egalia for hbtg-personer mellan 13-20 ar drivs
sedan 2007 av RFSL Stockholm med stdd av Stockholm stad.
Ungdomsverksamheten B-free i Karlstad startades aven den 2007 och ar ovanlig i
sitt slag da den drivs av Karlstad kommun. Liknande ungdomsverksamheter — hbt-
fika, traffar for ungdomar i RFSL-lokalen, transcafé etc. — finns pa fler orter i
landet, ofta i ideell regi, ofta av RFSL eller RFSL Ungdom.

Det sociala arbete som utfors av RFSL och RFSL Ungdom ingar i den ideella eller
den idéburna traditionen av socialt arbete. Borjesson (2008) tar upp aspekten att
det ideella arbetet ofta utférs pa en arena som det offentliga samhéllet Gvergivit
eller osynliggjort. Nar kvinnojourerna startades i Sverige var det exempelvis for
att det inte fanns nagon offentlig verksamhet som riktade sig till kvinnor som
utsattes for vald i nara relationer. Roda korsets HIV-verksamhet Noaks ark var
ocksa en verksamhet som uppstod ur ett hjalpbehov som samhallet inte
tillgodosag. RFSL och RFSL Ungdom har lange varit den enda aktéren som
uttalat erbjudit stod till hbt-personer, exempelvis genom telefonjourerna. Den
ideella organisationen utfor alltsa ibland de sociala insatserna samtidigt som den
arbetar politiskt for social foérandring, som exempelvis RSMH — riksforbundet for
social och mental halsa och SHIA - paraplyorganisationen foér svenska
handikapporganisationer (a.a). Det sociala arbetet och det politiska gar inte alltid
att pa ett sjalvklart satt skilja fran varandra. Att arbeta identitetsstarkande med
medlemmar i en utsatt grupp leder kanske till att dessa kan borja uttrycka sig och
formulera motstandsstrategier. Aven det att belysa vissa situationer som sociala
problem kan vara politiskt i sig, exempelvis som ovan, genom att visa att
majoritetssamhéllet skapar problematiska situationer som det sedan inte tar ansvar
for. Det sociala forandringsarbetet blir alltsa en del i det politiska.

Hbt-ungdomar som grupp upplever alltsa en storre ohélsa, utan att varje medlem i
gruppen &r utsatt eller har problem. Forebyggande sociala insatser som utfors pa
denna niva, alltsa riktat mot riskgrupper, brukar kallas selektiva insatser. Detta
kan jamforas med universella férebyggande insatser som riktar sig till hela eller
en stor del av befolkningen, exempelvis tobak- eller drogprevention, samt
indikerade insatser som &r behandlingsinsatser direkt riktade mot en individ
(Ander red. 2005). De selektiva insatserna kan vara riktade bade mot de som
sjalva identifierar sig som en grupp, eller de som samhallet definierar som en
grupp. Insatser for unga eller ensamstaende féraldrar som foraldrautbildningar &r
ett exempel pa en selektiv insats, liksom tjej- och killgrupper och vissa
integrationsprojekt. Det ar alltsa forebyggande insatser som riktar sig till en grupp
dar individerna i gruppen riskerar problem av olika slag, men inte ndédvandigtvis
upplever eller kommer att uppleva problem. I projektet TBTO finns dock férutom
den selektiva ansatsen — att 6ka halsan i gruppen hbtg-personer — genom det



normkritiska arbetet ocksa en stravan efter en universell eller strukturell
forandring. Samtidigt som malet med projektet alltsd handlar om att dka den
psykiska halsan i gruppen unga hbtg-personer, handlar projektet ocksa om att —
genom att anvanda sig av normkritiska metoder, och genom den utstélining som
ingar i projektet — forandra samhélleliga normer.

Normkritik och Egaliamodellen som metoder i socialt arbete

Verksamheten i TBTO genomsyras av normkritisk pedagogik, liksom alla
verksamheter som bedrivs inom RFSL Ungdom. Normkritisk pedagogik &r ett
relativt nytt begrepp som sammanfattar en pedagogisk inriktning som har vuxit
fram ur queerpedagogiken. Begreppet queerpedagogik borjade anvandas i svenska
sammanhang i boérjan av 1990-talet och har rétterna i queerteori och kritisk
pedagogik. Forskare, pedagoger och ideella organisationer har sedan dess
utvecklat den normkritiska pedagogiken som i korthet kan beskrivas som en
pedagogik som arbetar for att synliggéra makt och normer, som beskrivet ovan
under rubriken “Ett normkritiskt perspektiv”’ (Bromseth & Darj 2010).

| fritidsverksamheten Egalia har man utvecklat metoder for att bygga upp en trygg
och saker miljo for hbtg-ungdomar att vistas i, som kan anvéndas for att inkludera
hbtg-ungdomar i skola och fritidsverksamheter. De metoder som anvands kallas
Egaliamodellen. Egaliamodellen Iag till grund nar TBTO startades upp, och
traffarna pa TBTO bygger till vissa delar pa modellen. Modellen bygger pa
grundpelarna trygghet, representation och kontinuitet. Trygghet i det hér
sammanhanget innebéar att man forsdker bygga upp en saker plats, dar ungdomar
kan vara 0ppna med sin sexualitet eller kdnsidentitet. Detta gor man bland annat
genom den samling som inleder varje kvéll. Dar halsas nya bestkare valkomna,
och en namn- och pronomenrunda genomfors, dar alla far presentera sig med sitt
namn eller alias och vilket pronomen de vill bli omnamnda med, exempelvis han,
hon, hen, den. Det handlar ocksa om att ledarna anvander ett lattillgangligt sprak,
och att det finns en fadderverksamhet, dér mer vana besokare tar hand om
forstagangsbesokare. Representation handlar om att bryta osynliggérandet av
hbtg-personer och ge andra bilder an de stereotyper som aterfinns i mainstream-
media. Pa Egalia lyfts olika hbtqg-forebilder fram pa olika satt, till exempel genom
filmer, musik och litteratur. Kontinuitet handlar helt enkelt om att verksamheten
finns kvar, vecka efter vecka och att verksamheten féljer samma rutiner varje
kvall, samling med runda, gemensam matlagning och sa vidare (Carlsson 2010).

Kreativitet som metod i socialt arbete med unga hbt-personer

Kreativitetsprojekt som riktar sig hbt-ungdomar har tidigare agt rum i bland annat
USA och Storbritannien. Projektet Sci:dentiy bedrevs i Storbritannien under ett ar,
2006 till 2007. Projektet riktade sig till transidentiferade ungdomar mellan 14 och
22 ar och var inriktat pa att ungdomarna genom olika kreativa uttryck skulle
undersoka vetenskapliga idéer om kon och genus, samt utforska sin egen
sjalvbild. Malet var att ungdomarna efter projektet skulle kanna sig kapabla,
informerade och kompetenta och kunna fortsatta att ta plats i politiska och
kulturella sammanhang. Ungdomarnas kreativitet stod i centrum och de
producerade bland annat fanzines och en dokumentarfilm. Projektet skapade en
plats dar de unga manniskorna kunde utforska sig sjalva, men ocksa normer kring
kon och sexualitet. Bland annat fick deltagarna mojlighet att tréffa en
endokrinolog (hormonlékare) och en gender specialist” utanfor den diagnostiska
situationen och stalla fragor om hormonnivaer och etik. Kreativitet beskrivs som

10



ett viktigt inslag i projektet, och nagot som blev ett redskap bade for att skapa en
storre sjalvinsikt och for att ifragasatta normativ vetenskap (Rooke 2010).

Projektet Turned Up Volume startade 1999 i Texas, USA. Grundaren Barbara M
Bickart ar socialarbetare och videokonstndr. Turned Up Volume var ett
video/performanceprojekt som riktade sig till unga queera manniskor. Efter en
tva veckor lang arbetsperiod upptradde ungdomarna med de olika multimediaverk
som de skapat. Efter framférandet stannade publiken kvar och diskuterade.
Projektet starkte deltagarna genom att en plats skapades dar olika identiteter
kunde formas och uttryckas, tillsammans med andra unga ménniskor. Centralt i
projektet var att deltagarna inte skulle behtéva délja delar av sig sjalva, att hela
manniskan skulle fa komma till uttryck. Det sags ocksa som viktigt att deltagarna
gavs verktyg for att utveckla ett eget sprak och skapa sin egen kreativa praktik.
Genom detta tanktes ungdomarna kunna gora motstand mot den géangse bilden av
queera personer, och alltsd genom sina egna bilder skapa social forandring
(Shelton 2008).

Projektet tusen bilder, tusen ord

TBTO genomfordes for forsta gangen under varen och sommaren 2010 i
Stockholm och Karlstad. Den andra omgangen, under varen 2011, befann sig
projektet pa fyra orter: Umed, Kalmar, Orebro och Goteborg. Projektet ar oppet
for alla och riktar sig alltsa inte enbart till RFSL Ungdoms medlemmar. Projektet
finansieras av Allménna arvsfonden. Projektet ar gratis att delta i, och deltagarna
bjuds pa lunch och fika. Sahar beskrivs projektet pa RFSL Ungdoms hemsida:

Tusen bilder, tusen ord ar konstprojektet for dig som ar HBTQ (homo bi trans
queer) och upp till 26 ar. Projektet bygger pa tanken att en mar battre av att fa
uttrycka sig och halla pa med konst pa olika satt. Konst kan ju vara sa mycket
men inom Tusen bilder tusen ord haller vi pa med t.ex. foto, malning, collage,
teckning, att skriva, screentryck, film, ljud och serieteckning. Allt som gors i
Tusen bilder, tusen ord praglas av ett D.l.Y-perspektiv, Do-It-Yourself, dar alla
kan, ingen ar dalig och alla far vara med. | det har projektet blir ingen bedémd
och det spelar ingen roll hur ens konst ser ut, utan det viktigaste ar gruppen dar
alla far vara sig sjalva, utvecklas och uttrycka sig.

(RFSL Ungdom 2011b)

Deltagarna anmaler sig till projektet i sin helhet, vilket innebar att om de véljer att
delta i projektet forvantas de delta vid alla tillfallen. Gruppen tréffas tio ganger
under terminen, fran februari till maj. Innehdllet i workshoparna varierar,
gemensamt ar att de i hog grad bygger pa att deltagarna diskuterar, reflekterar och
sjdlva skapar. Bland annat har deltagarna haft workshopar i ljudkonst, foto,
performance, teater, konsthantverk, skrivande och musik. Vissa workshopar har
hallits pa flera orter, men till stérsta del bygger projektet pa att workshopledarna
kommer fran orten dér deltagarna bor. Terminen avslutas med en utstéllning som
for tre av grupperna dger rum i slutet av maj eller i juni 2011, och fér en grupp i
september 2011.

Projektledare Anna Glas berattar att TBTO har sin utgangspunkt i
Egaliamodellen, men att verksamheten skiljer sig ganska mycket fran den pa
Egalia. Vissa saker ar dock lika. Pa TBTO liksom pa Egalia inleds traffarna alltid
med en samling, fast det i TBTO kallas for runda. Da far alla prata en i taget och
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sdga sitt namn och sitt pronomen och oftast nagot mer, till exempel "sa har
vaknade jag i morse”. Andra saker som TBTO och Egalia har gemensamt &r att
nolltolerans galler mot prat om och nyttjande av alkohol och droger. P& TBTO
liksom pa Egalia &ts alltid gemensamma maltider och RFSL Ungdom betalar for
maten, bade for att alla ska ha rad att ata lika mycket och for att lunchen ar en
viktigt social hallpunkt. Precis som pa Egalia arbetar TBTO med en tanke om
representation, da olika slags hbtg-kultur presenteras for deltagarna, kultur som de
kan ké&nna igen sig i och bli starkta av. Alla workshopledare &r hbtg-identifierade
och Anna Glas papekar att de ar viktiga som forebilder, och att de maste kunna
relatera till och prata utifran egna upplevelser. PA TBTO marks utgangspunkten i
normkritiska metoder ocksa genom att deltagarna under den forsta traffen
bestammer vilka regler som ska gélla i gruppen. Dessa gruppregler kan till
exempel handla om att inte anta att nagon vill bli bendmnd med ett visst
pronomen, att inte kdnna prestationsangest, att inte ta med sig jordnotter till
traffarna eller att komma i tid. En gruppledare & med vid varje tillfalle och
ansvarar for det praktiska, som mat och fika. Gruppledaren ansvarar ocksa for att
skapa en trygg grupp. Detta sker bland annat genom samarbets- och
gruppstarkande évningar som genomfors under den forsta traffen.

PROBLEMFORMULERING

Projektet TBTO utgar fran ett strukturellt problem, namligen att ett
heteronormativt samhallssystem leder till diskriminering mot hbt-personer. Detta
leder i sin tur till 6kad ohdlsa i gruppen. Den idéburna féreningen RFSL Ungdom
gor en selektiv social intervention pa gruppniva, ett projekt for att 6ka halsan i
gruppen unga hbtg-personer. RFSL Ungdom &r en organisation som arbetar for
social forandring med ett normkritiskt perspektiv, sa aven i detta projekt.
Ansatsen i projektet kan sdgas vara dubbel, dels att 6ka hélsan i gruppen genom
en selektiv ansats, dels att kritiskt granska och fordndra normer i samhallet,
genom en universell/strukturell ansats. Jag kommer i uppsatsen att undersoka hur
denna intervention upplevs pa individniva. Jag vill lyfta fram individernas egna
beréttelser, tankar och ké&nslor och darigenom bidra till beréttelsen om unga hbt-
personer som agerande subjekt. Uppsatsens undersokningsomrade avgransas alltsa
till detta specifika projekt for att undersoka hur en ideell social intervention riktad
mot en specifik grupp upplevs av de deltagande individerna under perioden mars
till maj 2011. Jag kommer inte att ta stallning till eller undersoka huruvida
projektet uppnar sitt mal, alltsa att 6ka hélsan i gruppen, dels da detta kan anses
svart att pavisa, dels for att tiden fér min undersokning ar begransad.

I beskrivningar av projektet talar RFSL Ungdom om att de vill forsoka oka den
psykiska hélsan hos unga hbtg-personer genom kreativitet. De pekar ocksa pa
behovet av identitetsstarkande, sjélvkansle-starkande och sékra motesplatser hos
gruppen, och menar att projektet kan fungera som en sadan (jfr Glas 2010). Ett
satt att skapa sékra platser kan vara att arbeta utifran en normkritisk metod.
Normkritiska metoder har en dubbel funktion, de skapar en tryggare miljo for de
som bryter mot heteronormen, samtidigt som de innehaller en idé om
samhéallsomvandling. Mitt intresse ligger i att understka spanningsfaltet mellan de
kreativa uttrycken, normkritiska metoder och den sakra platsen. Hur paverkar de
varandra? Ligger ett till grund for det andra, eller forutsatter de varandra? Vad har
ett socialt kreativitetsprojekt som riktar sig till en specifik grupp for roll i den
strukturella sociala férdndring som RFSL Ungdom som foérbund arbetar for? Vad
har det for betydelse for informanterna att TBTO &r ett kreativitetsprojekt, och
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vad betyder det att projektet riktar sig till hbtg-personer? Upplever deltagarna att
projektet TBTO ar en saker plats, och hur skapas den i sa fall?

SYFTE OCH FRAGESTALLNINGAR

Syfte

Syftet med uppsatsen ér att undersoka hur ”Tusen bilder, tusen ord” konstrueras
som en saker plats, och hur detta forhaller sig till de kreativa uttrycken som ingar i
verksamheten. Vidare syftar uppsatsen till att undersdka relationen mellan den
selektiva och den strukturella ansatsen i projektet.

Fragestallningar

Vilken betydelse tillskriver de deltagare jag intervjuar i undersokningen projektet
som en séker och/eller normkritisk plats?

Vilken betydelse tillskriver de deltagare jag intervjuar i undersokningen de
kreativa inslagen i projektet?

METOD

Da uppsatsen fokuserar pa att lyfta fram unga manniskors upplevelser och
erfarenhet har jag valt att anvanda mig av en kvalitativ metod. Jag har forsokt att
forhalla mig flexibel under datainsamlingsprocessen, och har latit mig dverraskas
av materialet (jfr Robson 2002). Undersokningen har jag genomfoért med hjélp av
semi-strukturerade kvalitativa intervjuer med nagra deltagare i projektet TBTO
under varterminen 2011 (se bilaga 1 for intervjuguide). Jag har dven genomfort
deltagande observationer vid fyra workshoptillfallen, en observation i varje stad
dar projektet genomfordes (se bilaga 2 for observationsschema). Projektets
utstallning &ger rum efter det att uppsatsen skrivits, vilket innebdr att jag inte har
kunnat ta den med i beaktning i analysen. Jag har dock observerat en workshop i
vilken deltagarna planerade infor utstallningen. Kompletterande intervjuer med
gruppledare och projektledare har genomforts for att férdjupa min kunskap om
och forstaelse for projektet. Dessa finns inte med i analysen. Det ar viktigt att lyfta
fram att resultaten i uppsatsen inte ar generaliserbara utan galler just den hér
gruppen informanter, under just den har tidsperioden. Genom att anvanda mig av
kvalitativ. metod hoppas jag istdllet kunna uppna en djupare forstaelse for
informanternas upplevelser och forhallningssatt.

Efter att ha hort talas om projektet och min nyfikenhet vackts kontaktade jag
projektledarna pa RFSL Ungdom. De stillde sig mycket positiva till att jag
genomfdrde undersokningen och bistod med resekostnader for att jag skulle kunna
genomfora intervjuer och observationer. Inga sarskilda 6nskemal eller direktiv
uttalades fran forbundet angaende vad jag skulle skriva om. Projektledarna
poangterade vikten av att jag skrev min uppsats utifran de fragestéllningar jag
tycker &r intressanta, och att de sedan garna tog del av resultatet vilket det &n blev.
Studien ar alltsa inte en utvarderingsstudie i klassisk bemarkelse. Resultatet eller
delar av resultatet kan komma att anvéndas av RFSL Ungdom men eftersom jag
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inte gor undersokningen pa uppdrag av dem har jag kunnat férhalla mig friare
under materialinsamling och analys.

Urval och materialinsamling

Undersokningsgruppen har bestatt av elva av de personer som deltog i TBTO
under varterminen 2011. For att materialet inte skulle bli alltfor odverskadligt har
jag valt att fokusera pa de som deltar i projektet nu, och alltsa inte intervjuat
tidigare deltagare. Uppsatsen har ett ungdoms-/unga vuxna-perspektiv, och jag har
koncentrerat mig pa deltagarnas upplevelser, varfor informantintervjuerna &r
genomforda med just deltagare i projektet. Kontakt med informanterna har
skapats genom att information gatt ut till alla deltagare per mail fran projektledare
och/eller gruppledare med en forfragan om intresse av att bli intervjuad.
Gruppledarna har sedan férmedlat kontakten mellan mig och de deltagare som har
tackat ja. De som deltar i studien & unga manniskor som pa olika sétt kommit i
kontakt med projektet och sedan valt att delta i det. Da analysen ror sig kring
teorier om kreativitet och motstand ser jag denna grupp som hdogst relevant. De
deltagare jag har intervjuat & mellan 18 och 28 ar och identifierar sig pa nagot
satt som homosexuella, bisexuella och/eller transpersoner, och/eller queera. Under
de deltagande observationerna har jag aven traffat pa deltagare som ar under
arton. Alla har dock varit 6ver femton ar.

Jag har genomfort tio intervjuer med elva informanter. Tre av intervjuerna &r
gjorda i Umed, tre i Orebro, tvd i Kalmar samt tvd i Goteborg. Tva av
informanterna intervjuades tillsammans och de 6vriga intervjuades individuellt.
Intervjuerna har varierat i langd fran cirka en halvtimme till drygt en timme,
beroende pa de omgivande forutsattningarna. Storre delen av intervjuerna har
genomforts under eller i direkt anslutning till en workshop. Jag har fragat samtliga
informanter vilket pronomen de foredrar nar de blir bendmnda i uppsatsen. Jag
har spelat in alla intervjuer for att komma ifran risken att tolka alltfor mycket i
sjalva intervjudgonblicket, samt risken att missa viktig information. Under
observationerna har jag antecknat mycket. Jag valde att inte filma mina
observationer da jag forestillde mig att det skulle skapa en otrygghet i gruppen
vilket bade skulle ha varit oetiskt och skulle ha paverkat det material jag samlade
in. Intervjufragor och observationsschema har varit férankrade i de teorier jag har
arbetat med. Nagot som varit centralt for validiteten &r att jag har varit 6ppen for
att modifiera teorier och fragestéllningar efter moten med faltet nar det jag mott
inte motsvarat det jag forvantat mig (jfr Robson 2002). Jag hade exempelvis inte
forvantat mig att frdgor om identitet och sexualitet skulle bli sd centrala i
intervjumaterialet. FOr att ytterligare stdrka validiteten i slutresultatet har jag
aterkopplat med samtliga informanterna genom att de fatt ta del av mina
sammanfattningar av intervjuerna och ge sina synpunkter pa dessa.

Slutligen har det ocksa varit av hogsta vikt att jag har reflekterat Gver min egen
roll i motet med informanterna (jfr Robson 2002). Jag ser det som ofrankomligt
att informanterna har paverkats av mig som intervjuar och observerar, och att
olika informanter har tolkat fragor pa olika satt. Jag har under hela uppsatsarbetet
reflekterat Gver min egen forforstaelse for faltet och min maktposition i
forhallande till informanterna. Faktorer som jag tror ar centrala for att forsta dessa
aspekter ar framforallt min alder, mitt kon och min sexualitet — jag &r nagot éldre
an deltagarna, jag ar ciskvinna och jag ar icke-heterosexuell. Dessa, men sjalvklart
ocksa fler aspekter, har oundvikligen paverkat materialet pa olika sétt. Exakt hur
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ar svart att avgora, men det har varit viktigt for mig att reflektera 6ver dessa
faktorer bade i intervju-situationer och i analysen av materialet.

Materialanalys

Intervjuerna har transkriberats i sin helhet. Observationsanteckningarna har
sammanfattats och kompletterats i direkt anslutning till observationerna.
Materialet har alltsd bestatt av utskrivna texter. Jag har &ven gjort en
sammanfattning av intervjuerna i l6pande text. Darefter har jag brutit ned
materialet i mindre analysenheter genom kodning. Jag har fokuserat pa idéer och
koncept snarare an specifika ord i det informanterna sdger, och sedan namngivit
dem utifran vad jag ser som det centrala i resonemanget, exempelvis “trygghet”,
”Oppenhet”, “skapa for att ma bra”, ’fantasi”, ’skolan”. Jag har forsokt att forhalla
mig sa forutsattningslost som majligt under denna process for att inte riskera att
missa viktiga delar i materialet som jag inte rdknat med skulle framkomma. Jag
har atervant till materialet upprepade ganger for att uppna en sa djup forstaelse
som mojligt, och aven néar jag utifran lasning av teorier och tidigare forskning har
fatt nya idéer och insikter om tolkningsmdjligheterna (jfr Denscombe 2009). Det
ar viktigt att papeka att det sprak som anvéands av informanterna i vissa fall ar
ganska teoretiskt. Ménga av dem anvinder ord som “normkritisk” och
“heteronormativitet”, detta ar alltsa inte ndgot som paforts av mig. De fingerade
namnen har jag forsokt att ge samma valor som det ursprungliga namnet, bade da
detta varit kdnat och nar det varit kdnsneutralt. Jag har i analysen lagt marke till
att kritiska omdémen om projektet inte existerar i materialet. Detta kan forstas
bero pd att de deltagare jag intervjuat inte har nagot negativt att uttala om
projektet. Det kan ocksa ha att géra med hur fragorna ar formulerade, eller hur jag
har stallt dem. En annan méjlig tolkning ar att informanterna har kéant en sa stor
lojalitet infor projektet att de inte velat kritisera det infér en utifran kommande
person. Detta ar dock enbart spekulationer fran min sida.

Etiska 6vervaganden

Jag har inforskaffat ett informerat samtycke av alla inblandade innan intervjuer
och observationer genomforts (jfr Forsman 1997). Jag skrev forst en text som
mailades ut till deltagarna, som i korthet beskrev projektet och vad jag ville gora
(bilaga 3). Att texten skulle vara kort och koncis var ett onskemal fran
projektledarna. Jag skrev ocksa en langre text som jag mailade till projektledarna
dar jag i storre detalj beskrev syftet med uppsatsen. Denna information
vidarebefordrade sedan gruppledarna till deltagarna, och den hjélpte dem att
besvara fragor fran deltagarna. Jag bad ledarna att kontakta mig om ytterligare
information behévdes. Aven om det fanns risker med att andrahandsinformationen
kunde bli forvanskad ser jag stora fordelar med att deltagarna fick informationen
av och kunde stalla fragor till ndgon de hade fértroende fér. Nar jag kom till
observationstillfallena sa fick jag uppfattningen att deltagarna var medvetna om
vem jag var och varfor jag var dar. Jag har pa plats infor intervjuer och
observationer informerat alla informanter och deltagare i observationer om
uppsatsens syfte samt om att de har rétt att avbryta sin medverkan i studien om de
vill. Jag har aven informerat om att deras uppgifter kommer att avidentifieras sa
langt som mdojligt. Alla informanter som jag har intervjuat har fatt mina
kontaktuppgifter sa att de kan kontakta mig med fragor, eller om de vill dra sig ur,
nagot jag har sagt att de kan gora nar som helst fram till att uppsatsen &r fardig.

Vissa av mina observationer har utforts i miljéer déar det funnits barn under arton
ar, alla har dock varit éver femton. Enligt Lag (2003:460) om etikprovning av
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forskning som avser manniskor far barn som ar 6éver femton och under arton ar
vara forskningspersoner utan sina foraldrars tillstand. Detta forutsatter att barnet
har gett sitt informerade samtycke. Forsman (1997) tar upp Belmontrapporten och
principen att vélja vuxna fore barn om det ar mojligt. Regeln sdger att utsatta
grupper bara ska forskas pd om det ar deras villkor som ska studeras. Utsatt
grupp” kan hér bade tolkas som barn och som unga hbt-personer. Jag har inte
studerat barns villkor, men dock unga hbt-personers. Att undvika att bedriva
forskning om denna grupp skulle ocksa kunna anses som oetiskt, da de tillhér en
grupp som ofta osynliggérs. Det att undersokningen har en normkritisk
utgangspunkt och syftet gagnar malgruppen gor den ocksa etiskt mer forsvarbar
(fr a.a.).

Ett annat etiskt dilemma jag har haft ar att uppsatsen riskerar att bidra till den
diskurs dar hbt-personer beskrivs som offer. Uppsatsen — liksom projektet TBTO
— tar sats i det faktum att unga hbt-personer som grupp mar samre an hetero- och
cispersoner som grupp. A ena sidan ser jag det som viktigt att lyfta fram vilka
effekter heteronormen faktiskt far for unga manniskor, da detta ofta underdrivs
eller osynliggdrs av majoritetssamhéllet. For att ta ett exempel &r det viktigt att
fora fram att det kan vara livsviktigt for unga transsexuella att fa behandling och
byta juridiskt kon innan de fyller arton (nagot de inte far enligt lagen idag) — da
sjalvmordsrisken i denna grupp 4r hog (Rooke 2010). A andra sidan riskerar just
sadana rapporter att bidra till konstruktionen av hbt-personer som offer. Att tala
om detta projekt som socialt arbete riskerar att reducera unga hbtqg-personer till
offer ocksa i termer av att de &r mottagare av sociala insatser. Dessutom fokuserar
uppsatsen pa “avvikarna” snarare dn pa de normer som producerar dem.

Uppsatsen kommer att betona undersokningsgruppens kreativa uttryck och
motstandskraft. Den forklarar ocksa de eventuella sociala problem som gruppen
har som en effekt av strukturell diskriminering. Genom dessa utgangspunkter
hoppas jag kunna undvika att bidra till offerberattelsen och istéllet bygga pa de
alternativa bilder av unga hbt-personer som &r pa framvéxt.

TIDIGARE FORSKNING OCH TEORI

Den forskning och de teorier jag anvander mig av i uppsatsen ar kopplade dels till
sakra platser och motstand, dels till kreativitet. Ambjornsson (2010) och Shelton
(2008) skriver om sékra platser ur ett svenskt respektive amerikanskt hbt/queer-
perspektiv. Collins (2009) skriver om betydelsen av sékra platser for Svarta
kvinnor i USA. Jag kommer inte att uppehalla mig vid teorier som ror
forekomsten eller orsakerna till psykisk ohalsa bland hbt-personer, utan kommer
istallet att lagga tonvikten pa teorier om motstand och identitetsskapande utifran
socialkonstruktivistiska och normkritiska perspektiv.

De teorier om kreativitet som tas upp behandlar &mnet med utgangspunkt i olika
vetenskapliga falt. Vygotskij (1995) skriver utifran ett pedagogiskt perspektiv,
May (1994) har en psykologisk utgangspunkt. Pope (2005) kommer fran det
sprakvetenskapliga féltet och Sahlin (2001) fran det filosofiska. De har dock en
gemensam utgangspunkt i att kreativitet enligt dem bor ses som handlingar och
processer med vissa kvaliteter, snarare d4n som nagot som utfors av sarskilt
begavade personer och som alltid leder fram till konstnarliga produkter. Utifran
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Sahlin och medieforskaren Lipton (2008) diskuteras ocksa platsens — den inre och
den yttre — betydelse for fantasi och kreativitet.

Sékra platser

Betydelsen av platser dar méanniskor som bryter mot majoritetsnormer kan kénna
sig trygga och inte riskerar att utsattas for diskriminering och/eller hat har lyfts
fram av flera forskare. Dessa forskare menar att till synes neutrala platser i sjalva
verket ofta ar exkluderande. Enligt dem har de sdkra platserna en viktig del i att
generera motstdnd och ifrdgasédttande av normer. Begreppet “safe space” eller
sékra platser anvands for att beskriva just dessa platser och deras dubbelhet, som
dels trygga, dels platser dar motstand formas. Shelton (2008) definierar i sin
studie av projektet "Turned Up Volume” begreppet safe space sa har:

En neutral métesplats dar individer tillats och uppmuntras att visa upp flera
aspekter av sig sjalva, i en milj6 utan férdomar och utan risk att skadas
kanslomassigt eller kroppsligt. Dessa motesplatser skapas genom kollektiva
beslutsprocesser kring forhallningsregler. | dessa regler definierar deltagarna
vilket sprak och/eller beteende som ska anvéandas pa métesplatsen.

(Shelton 2008 s. 70, min Gversattning)

Hon fortsatter och beréttar vad hon anser att en trygg motesplats kan leda fram
till, och hur detta sker:

Genom trygga motesplatser i vilka de kan utforska och definiera sig sjalva och
artikulera sina identiteter dppet, kan queera ungdomar bli starkta (empowered)
och kanslan av grupptillnorighet 6kar.
(Shelton 2008 s. 70, min Gversattning)

Ambjornsson (2010) beskriver hur sékra platser varit ett centralt tema i
homosexuellas historia, bade som tillflyktsort och som platser dar motstand
formas. Hon menar att dessa platser kan vara exempelvis bostadsomraden,
arbetsplatser och barer som konstrueras som sékra av den queera gemenskapen.
Hon beskriver dem som platser dar man ar begriplig, och dar man tillsammans
kan hitta satt att tdnja heteronormen. Pa de sakra platserna, skriver hon:
formulerar man strategier, skriver manifest och knyter nya kontakter. Har skapar
man nya begrepp som blir en gemensam spraklig bas, till exempel hen, henom,
psykradikal, femme/nism. Och har kan man kalla sig det man vill heta, oavsett hur
Sveriges namnlagar ser ut (s. 66).

Ambjornsson lyfter i sin studie fram sakra platser som en av de viktigaste
motstandsstrategierna hos unga hbt-personer.

Collins (2009) tar upp betydelsen av sakra platser i sin studie av empowerment
och motstand hos Svarta kvinnor i USA. De platser hon lyfter fram som sékra ar
dels institutionella, som kyrkor och Svarta kvinnoorganisationer, dels relationer
mellan Svarta kvinnor, som exempelvis mddrars och dottrars relationer:

Dessa platser ar inte bara trygga, de utgor ocksa den huvudsakliga platsen for
motstand mot objektifieringen som “den andra”('s. 111, min Qversattning).
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Collins ser ett starkt samband mellan den sékra platsen (som i det hér fallet &ar
forbehallen Svarta kvinnor), konstruktionen av en oberoende identitet, att hitta sin
egen rost och att kunna uttrycka sig sjalv.

Ordet safe kan Oversattas bade med trygg och séker pa svenska. Jag kommer att
anvanda uttrycket saker plats, men bada Oversattningarna kan anvéandas for att
forsta vad en safe space kan vara. Sakerhet star da for det faktum att de som vistas
pa platsen/i sammanhanget slipper bli utsatta for diskriminering, trakasserier och
hatbrott. Det handlar alltsa bade om psykisk och om fysisk sékerhet. Att platsen &r
trygg handlar om att de som vistas dar har en kénsla av att vara sjélvklara, och i
TBTO om att genom detta bredda de mojliga kreativa uttrycken. Det &r viktigt att
papeka att den sakra platsen inte behover vara en plats dér skora individer skyddas
fran en valdsam omvarld. Aven om omvirlden kan vara véldsam ar det inte en
forutsattning for den sakra platsens konstruktion att de individer som uppehaller
sig dar ar svaga eller skora, dven om en séker plats kan bidra till att svaghet och
skorhet blir till motstand.

Det &r ocksa viktigt att papeka att “plats™ héir bade ska forstis som fysiska platser,
men ocksa som utrymmen som skapas i relationer eller, som vi kommer att se
nedan, i den egna fantasin.

Problematiserande av sakra platser

Collins (2009) diskuterar i sin bok hur sakra de sakra platserna egentligen ar och
har varit. Hon pekar pa att Svarta institutioner har varit bade sexistiska, homo-
och transfobiska. De har inte heller alltid varit trygga for manniskor fran
arbetarklassen. Collins menar att det &ar forenkling att tdnka att det alltid ar en Vit
majoritet som objektifierar Svarta kvinnor, och att de Svarta star enade mot dessa
utifran kommande trakasserier. Collins problematiserar alltsa idén om sékra
platser: det som &r sékert for nagon &r det inte nodvandigtvis for ndgon annan.
Hon problematiserar ocksa antagandet att det faktum att man tillhor en minoritet
gor att man automatiskt tar ansvar och visar forstaelse for andra minoriteter. Som
ett exempel pa detta kan namnas en situation som Rosenberg (2006) tar upp i ”L-
ordet”, nir en transsexuell kvinna, pa grund av att hon inte sags som ciskvinna,
kordes ut fran den formodat sakra platsen kvinnohuset i Stockholm under
upprorda former. Informanterna i Ambjornssons (2010) artikel tar upp att vissa
hbt-miljoer ibland kan vara elitistiska och exkluderande, pa grund av sprakbruk
och att vissa saker tas for sanning av manga i gruppen. En av informanterna pekar
pa att hennes arbetarklassbakgrund exkluderar henne ur vissa sammanhang dér ett
sarskilt akademiskt sprak ofta anvands och det ar viktigt att tycka och sidga “ritt”.

Mclnnes och Davies (2008) problematiserar den sékra platsen ur ett annat
perspektiv. De menar att de sakra platserna ofta innehaller idéer som blir
imperativ: “hdr kan du vara dig sjdlv” eller ”hér kan du upptédcka vem du ér”, blir
“var dig sjdlv!” och "upptiack vem du dr!”. Idén om att det finns en &kta karna, en
person att upptacka, eller att vara, blir i deras 6gon problematiskt fér de som inte
kan eller vill hitta en enhetlig kdrna, utan flyter, soker och prévar sig fram. Deras
argumentation pekar pa den spanning som finns mellan identitetspolitikens kamp
for gruppers rattigheter och det queera férhallningssattets motstand gentemot fasta
identiteter.
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Kreativitet

Den kreativa fantasin genomtranger med sitt skapande hela livet i alla dess
former: det privata saval som det samhalleliga, det teoretiska saval som det
praktiska; den &r allestades narvarande.

(Vygotskij 1995 s. 50)

Sprakvetaren Rob Pope (2005) papekar att kreativitet ar valdigt svart, om inte
omdjligt att definiera. Han pdapekar att det kanske vore béttre att tala om
kreativiteter, i plural. Han foreslar ocksa definitioner utifran vad kreativitet gor,
eller sociala definitioner, utifran var, hur och av vem kreativitet gors.
Psykoanalytikern Rollo May (1994) menar att det ar viktigt att skilja pa kreativitet
i dess sanna form och “ytlig esteticism” - konsten som hobby eller dekoration - da
denna ibland misstas for kreativitet. Sann kreativitet ar enligt May den process
genom vilken nagot nytt skapas. May menar att vi darfor inte borde tala om
“kreativa personer”, utan endast om kreativa handlingar. Den pedagogiska
forskaren VVygotskij (1995) beskriver kreativitet som:

[s]adan méansklig aktivitet som skapar nagonting nytt, oavsett om det skapade &r
ett ting i den yttre varlden eller en konstruktion av intellektet eller kanslan, en
konstruktion som bara existerar och ger sig till kdnna i manniskans inre (s. 11).

Kreativitet ska enligt dessa definitioner alltsa inte forstds som skapandet av
konstnarliga produkter. Kreativitet kan dga rum endast i en individs medvetande
och den kan ocksa aga rum i ett socialt samspel i en grupp. Det som skapas kan
vara helt abstrakt — en idé, en tanke eller en kénsla — och det kan ocksa vara nagot
konkret, som konst eller nagot helt annat. Vygotskij papekar ocksa att allt det vi
ser omkring oss som ménniskor skapat ar “’kristalliserad fantasi”. Det vill séga att
allt som manniskor har gett form, vid nagot tillfalle existerat enbart i fantasin.

Pope (2005) menar att teorier om kreativitet historiskt har foljt tva linjer, ”den
extraordindra” och ”den ordindra”. De som betraktar kreativitet som nagot
extraordinart lyfter fram genier och genialitet som viktiga ingredienser i
kreativiteten, medan den “ordindra” linjen som dominerar i dagens forskning
handlar om att alla manniskor ar — eller atminstone har forutsattningar att kunna
vara — kreativa. Pope (2005:13) citerar Ron Carter:

Linguistic creativity is not simply a property of exceptional people, but an
exceptional property of all people.

Pope (2005) tar upp ett antal tidigare forskare som kritiserar konstvarlden for att
uppratthalla en myt om en uppdelning i konstnarer som gor motstand mot
kommersialism och masskonsumtion, och andra manniskor som passiva
konsumenter. Dessa forskare vill lyfta fram de kreativa och symboliska uttryck
som ryms i alla ménniskors vardag. De flesta unga manniskor befinner sig inte i
konstvarlden, men deras liv innehaller anda en mangd uttryck, tecken och
symboler. Aven om kommersiella krafter ofta exploaterar ungdomskultur och
unga manniskor, sa kan de inte helt kontrollera hur deras produkter mottas,
omtolkas och omformas. Detta ar, framhaller Pope, vad Barthes har kallat for
“bricolage” — formagan att kombinera olika delar av den redan existerande
kulturen till nya monster, med nya innebdrder, som exempelvis ndr punkare
borjade anvanda sakerhetsnalar och blixtlas som utsmyckning och symboler (Pope
2005).
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Collins (2009) tar upp sambandet mellan kreativitet och sakra platser nar hon
beskriver bade bluestraditionen och litteraturen som sakra platser dar Svarta
kvinnor kunnat gora sina roster horda. Collins tar upp Angela Davis som har
betonat musikens betydelse for den afro-amerikanska motstandsrérelsen. Angela
Davis menar enligt Collins att musiken blev en sorts skyddad zon som de Vita inte
tillmatte nagon betydelse, eller inte insag fanns, och som darfor kunde bli en plats
for motstand. Davis beskriver detta som en “aesthetic community of resistance”
(Collins 2009, s. 115) och menar att den motstandsrérelse som tog form i musiken
snart spred sig aven till andra delar av det sociala livet.

Platsers betydelser for kreativitet

Filosofen Nils-Eric Sahlin (2001) menar att kreativitet handlar om att spranga
granser. Kreativitet kraver darfor, enligt Sahlin, en omgivning praglad av tillit och
tolerans, for att nya tankar och brott mot regler och normer ska uppmuntras. For
att en miljo ska framja kreativitet bor den enligt honom ocksa vara byggd pa
jamlikhet och nyfikenhet. Skapandet av en miljé dér resultatet uttalat inte ar det
viktiga dr enligt Sahlin alltsa centralt for att framja kreativitet for alla och darmed
Oka vélbefinnandet hos de som vistas dar.

Fantasy space ar enligt Lipton (2008) en sdker plats som finns inuti individen.
Lipton menar att unga queera personer omges av en heteronormativt dominerade
medievarld. Genom sin fantasi och kreativitet lyckas de dock omtolka och queera
den vérld de omges med. Forfattaren spekulerar i att queera ungdomar pa grund
av detta har battre fantasi dn andra, nagot han ocksa tillskriver det faktum att de
ofta — eftersom manga unga queera inte kan leva 6ppet — fantiserat om ett annat
liv for att Gverleva. Fantasiplatsen &r enligt forfattaren sedan en tillgang i hela
livet, bade som en tillflyktsort undan férdomar och fortryck i ett heteronormativt
samhélle, men ocksa som en del i skapandet av en queer vérld:

An alternative world-view, one that is queer, begins with the construction of a
safe fantasy space.
(Lipton 2008 s. 73)

Forfattaren menar att det ar viktigt att queera ungdomar far veta att det ar inte ar
nagot skamligt eller daligt med att fantisera da manga kanner skam over att
”dagdromma”. Tvértom &dr det ndgot bra, det &r till och med en talang att kunna
fantisera (Lipton 2008).

RESULTAT OCH ANALYS

Nedan kommer jag att analysera det empiriska materialet med utgangspunkt i de
ovan behandlade teorierna om sakra platser och deras inbyggda motstand, samt
teorier om kreativitet. De teman jag kommer att fokusera pa ar dels hur och pa
vilka satt informanterna beskriver TBTO som en saker plats, dels vilka effekter de
menar att detta har for dem. Jag kommer ocksa att lyfta fram vilka betydelser
deltagarna lagger in 1 begreppet “’kreativitet” och dven vad kreativiteten kan ha for
betydelse for deltagarna.
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Informanterna ar elva till antalet, och mellan 18 och 28 ar. Tre av dem &r under 20
ar, sex av dem ar mellan 20 och 25 ar. Endast en person ar 28 ar. Da projektet
riktar sig till personer under 26 ar har denna person fatt dispens att vara med trots
sin alder. Informanterna ar personer som pa olika satt har kommit i kontakt med
TBTO och sedan bestamt sig for att delta i projektet. Manga av dem ar sedan
innan engagerade i RFSL Ungdom pa olika sétt. Vissa har aktivt sokt information
om projektet pa internet, till exempel via Facebook och RFSL Ungdoms hemsida,
medan nagra blivit tipsade av personer som varit med innan, och nagon mer eller
mindre ditslapad av en kompis. Informanternas sysselséttning varierar men de
flesta av dem studerar, pa gymnasiet eller pa hdgskoleniva.

Anledningarna till varfor informanterna deltog i projektet varierade, liksom hur de
sag pa projektet. Vissa beskrev det som “en kurs”, medan andra mer tog fasta pa
det faktum att projektet var normkritiskt och darmed sakert. En slaende likhet
fanns dock i alla utsagor om projektet, och det var olika uttryck for en positiv
kdnsla av att befinna sig pa en plats som ansags ligga utanfor den begransande
heteronormen. Jag kommer nedan att presentera nagra av de olika ingangar som
fanns till projektet som jag ser som de centrala i materialet, for att sedan
undersoka hur den sékra platsen skapades.

Olika ingangar

Som vi har sett ovan kan de negativa effekter som heteronormen for med sig for
hbt-personer ta sig manga olika uttryck, varav hatbrott, sjalvmord eller
trakasserier kanske &r de mest uppenbara eller synliga, men definitivt inte de
vanligaste. Nar informanterna beskriver stamningen pa och utanfor TBTO é&r det
tydligt att de upplevelser de har av sin omgivning varierar, och darmed ocksa
vilken betydelse de ger sitt deltagande i TBTO. En anledning att soka sig till
projektet &r att man ofta upplever diskriminering och trakasserier i sin vardag. Att
delta i TBTO blir da ett satt att slippa hotet om vald och den diskriminering som
den heteronormativa omgivningen ger upphov till om man inte doljer sin
sexualitet:

Karin: Det [sin sexualitet] ar ingenting som man ska ga och gomma, for da ar det
som att man accepterar sjalv att det ar fel. Da blir det ju battre om man gar ut
med det Gppet. Sen kanske det &r lite svarare att gora det, med tanke pa att... man
far ju stryk vissa ganger. Folk far ju stryk.

Karin betonar under intervjun vikten av att fa slippa blickarna och den spanda
stdmningen. Hon beskriver det som att hon deltar i TBTO for att det annars ar latt
att “drunkna i heteronormen”, sarskilt dar hon bor.

En annan ingang i projektet &r viljan att lara kdnna nya manniskor, specifikt andra
hbtg-identifierade. Vissa informanter betonar den sociala aspekten som Kklart
overordnad innehallet i workshoparna. Workshoparna och det man gor dar blir da
mer ett medel for att lara kdnna andra an ett mal i sig sjalv: “Det dr littare att
prata néir man gor ndgot med héinderna under tiden”, ar ett exempel pa en sadan
tankegang. Nagra av informanterna har nyss flyttat till staden dar TBTO
genomfors och uttrycker ett behov av att fa lara kédnna andra hbtg-identifierade.
Vilka behov TBTO som social motesplats fyller varierar naturligtvis mellan de
olika informanterna, beroende bland annat pa alder, bostadsort, personlighet och
pa stamningen i gruppen. Det ska dock betonas att &ven om svara amnen
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naturligtvis kan komma upp, handlar TBTO for informanterna ocksa om helt
andra saker dn att diskutera diskriminering eller “svara frdgor”. Nér Paulina
uppmanas att berétta lite om vad de brukar géra pa TBTO blir hennes svar:

Vi har javligt roligt!

Hon fortsétter sedan att beskriva att gruppen under terminens gang har lart kanna
varandra, och verkligen hittat varandra, och att de har borjat umgas aven utanfor
TBTO. Paulina hade daliga erfarenheter av tidigare sammanhang med endast
queera manniskor, da hon tyckte att det kandes konstigt att umgas bara for att man
hade en sak gemensamt. Hon har blivit glatt 6verraskad av stamningen pa TBTO.
Hon tillskriver det helt till de deltagare som ar med i projektet, och den
personkemi som finns mellan dem.

En annan ingang i projektet ar forstds mojligheten att fa prova pa olika kreativa
uttryck, grundat i ett tidigare eget intresse. Mille beskriver att hen alltid har varit
intresserade av olika kreativa uttryck. Nar hen sag programmet tankte hen att hen
redan gjort det mesta inom det kreativa féltet, men att hen garna ville gora det
igen, eftersom att det &r sa roligt. Paulina hade en liknande ingang: nar hon hérde
att projektet hette "Tusen bilder, tusen ord” ténkte hon direkt pa hur mycket hon
tycker om att blanda text och bild. Paulina beréattar hur hon &lskar bade att skriva
och att fotografera. Nar hon hérde namnet pa projektet tankte hon darfor att det
var nagot for henne. | detta perspektiv ar det kanske inte viktigt i sig att de andra
deltagarna &r hbtg-identifierade. Déremot skapar den sakra platsen en
forutsattning for att kunna utdva sitt intresse utan att behdva utsta olika former av
diskriminering pa grund av normativt tankande.

For majoriteten av informanterna ar det som de anser vara sa bra med projektet
just blandningen av det sociala och de kreativa uttrycken, och de menar att det
inte gar att saga att nagot &r viktigare dn det andra:

Kajsa: Det ar precis lika viktigt. Det &r som att det gar ihop sahar. Kreativa hbtg-
personer. Och att det ar det som &ar spannande.

Sammanfattning "Olika ingangar”

Vilken roll som tillskrevs workshoparna, och de kreativa inslagen i TBTO varierar
alltsd. For vissa ar TBTO tydligt en tillflyktsort undan en tuff vardag, och de
kreativa workshoparna underordnade den sociala aspekten att bli bekréaftad i sin
identitet och slippa bli ifragasatt och utsatt for annan diskriminering. Den sociala
aspekten ar for andra framst inriktad pa att traffa nya vanner och ha roligt. For
andra spelar de kreativa workshoparna en storre roll i varfor de har sokt sig till
projektet. Manga beskriver det som att projektets sociala aspekt och dess kreativa
aspekt &r precis lika viktiga.

Att bygga en séker plats

Johan: Att vara hbtq kan vara valdigt mycket... alltsa man lever ju utanfor den
normala normen for hur man ska vara. Och det kan vara jobbigt for ganska
manga manniskor. Att komma till ett stalle dar man bade gor saker som alla
tycker om, och dar alla kanner sig... alltsa inte kénner sig onormala, eller inte
k&nner sig som att de inte passar in i normen, ar valdigt, valdigt skont. Och att
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det finns stallen dar manniskor tror pa en och dar méanniskor far vara som de
sjalva vill tror jag far manniskor att utveckla sig valdigt, valdigt mycket.

En saker plats &r en plats dar motstandsstrategier och motbilder kan formas,
samtidigt som den har en social aspekt genom att de som vistas dar slipper att
forklara sig, slipper andra-fieras, och kan vara begripliga och sjalvklara
(Ambjornsson 2010, Collins 2009). En liten del av informanterna talar om
projektet mer som en kurs och fokuserar inte pa behovet av sikerhet eller
normkritik, medan de allra flesta explicit tar upp TBTO som en saker plats. |
dessa informanters berattelser framgar att de under traffarna upplever att de
slipper de vanliga (hetero-) normerna och medfdljande antaganden om sexualitet
och kon, och att detta far olika positiva effekter for dem. Hur konstrueras da
TBTO som en séker plats? Och vilka blir effekterna for deltagarna?

Queer-identiteter — relationer som sékra platser

Annika berattar att hon kande sig trygg redan innan projektet dragit igang nar hon
laste om vilken grupp projektet riktade sig till. For henne blev det redan da tydligt
att deltagarna pd ndgot satt skulle likna varandra, och ha nagot gemensamt,
namligen att de var hbtg-identifierade. Det gjorde att hon redan innan forsta
traffen visste att hon skulle kunna vara sig sjalv i gruppen. Petter tycker ocksa att
det &r viktigt att alla i gruppen ar hbtg-identifierade:

Pa ett eller annat satt ar alla i precis samma situation och det ger liksom
trygghet, for man vet att det inte ar nagra fordomar pa samma satt som man
kanske kan stota pa i skolan, eller, vart som helst egentligen. Det &r lite en frizon
fran allt utanfor.

Petters citat ar tdmligen representativt for de deltagare jag kom i kontakt med, dar
manga tillskrev kanslan av trygghet till det att alla var hbtq pa nagot sétt. Jonna tar
upp att da projektet riktar sig till hbtg-personer skapas en kansla av att fa vara
normen, istallet for att vara icke-norm. Den sakra platsen utvecklas alltsa delvis,
som Collins (2009) beskriver, i relationerna mellan deltagarna, nar de upplever
att de kan spegla sig i varandras erfarenheter. Har fanns dock en dubbelhet i att
kunna spegla sig i varandras erfarenheter som hbtg, samtidigt som identitet av
manga sags som nagot flytande. Néar Annika och Petter talar om att
gruppmedlemmarna befinner sig i “samma situation” handlar det om att alla
deltagare &r hbtg-identifierade. Detta innebédr att vissa deltagare kan vara
homosexuella cispersoner och andra heterosexuella transpersoner samtidigt som
andra deltagare inte vill definiera sitt kon eller sin sexualitet. Det de delar &r alltsa
att bryta mot de normer i vart samhalle som reglerar kon och sexualitet. TBTO
som saker plats handlar ocksa om att slippa det heteronormativa samhallets krav
pa att identifiera sitt kon eller sexualitet. Identifikationen bygger darfor mer pa
hur de inte identifierar sig — som heterosexuella cispersoner — an hur de
identifierar sig. Detta formuleras av Johan som en ”queer-identitet”:

Johan: Det &r inte nagot vi brukar prata om sa mycket. Vi brukar ha en
pronomenrunda varje gang, liksom. Nu beréattade den forra [workshopledaren]
att hon var lesbisk men det &r ingen stor grej liksom. Vi pratar ju liksom queer-
identitet och s, men vad ens identitet ar spelar ingen roll. Men vi pratar liksom
om sana fragor anda.

Elin: Hur kan det lata, hur pratar ni nar ni pratar om queer-identitet?
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Johan: Till exempel forra gangen sa pratade vi mycket om hbt-festivalen i
Goteborg och olika transaktivistgrupper som finns i Géteborg. Men det kan vara
pa lite olika satt. Men det behover inte nédvandigtvis vara om en sjalv.

Detta gar igenom dven i Jonnas resonemang om hur workshop-ledarna identifierar
sig, nagot hon inte vet:

Inte om de definierar sig som bi eller lesbiska eller... queer eller vad de nu
identifierar sig, sa har man ju inte fragat, det blir ju inte ofta sd. Men man hor "'vi
bor ihop”, eller "vi ska skaffa familj med dem” och nagra pratar om poly, och
nagra ar ihop med nagon som ocksa identifierar sig som... eller pa nagot satt
samkonat... Sa, det ar mycket queer (skratt). Man vill liksom inte identifiera sig...
Men anda vill man ha den har identifikationen med hbtg-rorelsen.

Vissa av informanterna betonar ett normkritiskt synsatt och ett 6ppet sinne som
viktigare dn att gruppen bestar av hbtg-identifierade. Detta géllde ocksa nar
informanterna talade om workshopledarna:

Petter: Det kan kannas viktigt och bra pa ett sétt att man vet att de tillhor, det
kanske later lite dumt att séga sa, men att de tillhor samma krets eller vad man
ska sdga. Sa de vet att det kan vara jobbigt, eller, ja de vet hur det ar helt enkelt.
Men samtidigt, sa om de inte skulle vara det, sa lange de ar bra pa det de gor och
liksom har ett 6ppet sinne sa har det ju egentligen ingen betydelse.

Dessa informanter pekar pa att det viktiga inte ar hur folk identifierar sig, utan att
de ar normkritiska, 6ppna och accepterande. Det finns alltsa hos informanterna tva
linjer, en som mer tydligt tar fasta pa hbtg-identiteten och en som starkare betonar
betydelsen av normkritik. De bada perspektiven samexisterar hos flertalet
informanter, som pendlar mellan dem: att alla 1 gruppen 4r “6ppna” eller
“medvetna” det vill sdga har ett normkritiskt perspektiv ar det viktigaste, men det
ar ocksé skont att alla dr hbtq, eftersom att de d& “vet hur det dr” vilket gor att
man kan spegla sig i varandra. ldentitet &r enligt manga informanter egentligen
inte nagot fast och bestandigt, men samtidigt ar betydelsefullt att kunna identifiera
sig med hbtg-rorelsen. Detta kan jamfdras med Mclnnes och Davies (2008)
problematiserande av de sékra platserna, i det att de ofta uppmanar till en sorts
identitetsarbete som inte riktigt gar att kombinera med ett queert synsatt. Detta
l6ser vissa informanter genom att tala om en “queer-identitet”, eller en hbtq-
identitet som de delar. Kanske blir ocksa “’det normkritiska” en sorts identitet att
samlas kring.

Att inte (behdva) prata om sin identitet eller hur man identifierar sig ar ocksa en
effekt av att vara pa en plats dar den ar mer sjélvklar, i ett sasmmanhang som inte
ar heteronormativt, och dar man slipper bli exotiserad. Jag aterkommer till detta
nedan.

RFSLs och RFSL Ungdoms fortroendekapital

Det faktum att RFSL Ungdom — som manga av informanterna kéande till eller var
engagerade i — stod bakom projektet namndes ocksa som nagot som gett kanslan
av att projektet var tryggt och sdkert. Bade RFSL och RFSL Ungdom togs av flera
informanter upp som en sorts garant for att projektet var normkritiskt och darmed
trygot, detta kan jamforas med det fortroende Collins (2009) beskriver att kyrkan
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och Svarta organisationer har haft som en institutionell saker plats for Svarta
kvinnor i USA. Karin uttrycker det sd har nar hon pratar om de workshopledare
som kommer in utifrdn” i projektet:

Karin: Eftersom det ar ett projekt fran RFSL, sa vet [workshopledarna] ju om att
det ar hbtg-personer som &r med, och oftast ar de ju hbtg-personer sjalv. Sa att
det ar ju alltid aktivitet som ar pa RFSL-niva.

Manga hade kommit i kontakt med TBTO genom RFSL Ungdom, dar de var
engagerade och kande andra engagerade, vilket sannolikt skapade ett &nnu storre
fortroende for projektet som sakert. Aven i fall dar informanterna inte sjalva var
engagerade i RFSL Ungdom, namndes organisationen anda som nagot man kunde
identifiera sig med och lita pa, dd man visste att de arbetade for hbt-personers
rattigheter.

De normkritiska metoderna

Metoderna som anvandes — som pronomenrunda och gruppregler — var nagot som
kandes igen av de deltagare som var engagerade i RFSL Ungdom: “det dr RFSL
Ungdom-stuket”. Informanterna namner ocksa gruppreglerna, rundorna och
gruppledarna som viktiga for att skapa en trygg stamning:

Kajsa: Det tycker jag Kim gor sa braaa, hen har varit sa bra pa det har med att ha
gruppregler och prata om det utan att det kanns som att det star nagon och
domderar hur vi ska vara. Det k&nns verkligen som sdhdr, “for att alla ska kédnna
sig trygga, sa har vi de har reglerna.”

Johanna séger att hon tycker att det ar jatteviktigt med pronomenrunda, sarskilt
som att hon efter rundan forstod att det fanns transpersoner i gruppen, men att hon
inte hade tankt pa det sjalv om inte ledaren hade tagit upp det. Pronomenrunda,
gruppregler och gruppledaren kunde pa detta satt ocksa fungera utbildande, for,
som en av deltagarna uttrycker det: “dven om man sjdlv dr h eller b, sa kan man
ju vara transfobisk”.

De fysiska platserna

Det ska inte heller bortses fran effekten som de fysiska platserna dar traffarna
genomfors har for hur traffarna upplevs. Under mina observationer befann jag mig
i en bildsal pa en skola (som var tom pa elever, eftersom att det var helg), i en
RFSL-lokal, i ett kulturhus for barn och unga, samt i en féreningslokal for en
forening som riktar sig till tjejer och transpersoner. Alla platser hade alltsa pa
nagot satt anknytning antingen till det normkritiska eller till det kreativa och
hjélpte pa sa sitt ocksa de till att skapa en stdmning av att befinna sig lite "utanfor
verkligheten”, och mojligen pé en lite Gppnare och friare plats.

De kreativa uttrycken

Manga av informanterna berattar att de kéanner att de kan oppna sig, eller blotta
sig for varandra pa TBTO, eftersom att alla i gruppen ar hbtg. Manga papekar
ocksa att gruppen snabbt blev trygg eftersom att de visar sa mycket av sig sjalva
nér de uttrycker sig kreativt tillsammans. Annika berattar att de i gruppen har
olika kreativa uttryck som de &r extra intresserade av, och att nar nagon pratar om
sitt intresse Oppnar den personen upp, vilket leder till att &ven de andra i gruppen
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oppnar sig mer. Kaj och Johanna menar bada att det latt blir personligt nar det
handlar om att uttrycka sig:

Kaj: Det kan ju bli valdigt personligt, med tanke pa att du skulle ta med dig din
favoritrost, och det kan ju vara vad som helst.

Johanna: I hemlaxa fick vi att utifran en Iat skriva en text om nagonting som vi
har varit med om, nagon speciell person, som vi kanner valdigt starkt for pa nat
satt. Och sen sa skulle vi fota hur varat liv som hbtg-person har varit och sa gora
som en serie av det i fyra bilder. Och det blir ju valdigt personligt.

Kaj och Johanna beskriver alltsa har uppgifter som de fatt av workshopledare, och
som gjort att de “tvingats” dppna sig for varandra, nagot bada tycker ar positivt.
De kreativa uttrycken pa den sékra platsen blir ett satt att formulera eller
artikulera sin identitet som hbtg-person (jfr Shelton 2008), vilket i sin tur kan leda
dels till en storre forstaelse for varandras olikheter, dels till en okad kénsla av
gemenskap. Flera informanter pekar pa att nar de genom olika kreativa uttryck
Oppnar sig for varandra blir gruppen tryggare, eftersom att de kommer néarmare
varandra. Genom att deltagarna 6ppnar sig genom kreativa uttryck kan alltsa
ocksa kreativiteten bidra till skapandet av en tryggare grupp, och darigenom ocksa
hjalpa till att skapa en plats dar mer gar att uttrycka.

Att prata om det, och att slippa prata om det

Shelton (2008) menar alltsa att “genom trygga métesplatser i vilka de kan
utforska och definiera sig sjalva och artikulera sina identiteter dppet, kan queera
ungdomar bli stirkta i sig sjiilva.” En effekt av den sdkra platsen som manga
informanter ndmner &r just mojligheten att kunna formulera sig och uttrycka sig
friare. TBTO ger mojlighet att Oppna sig, eller till och med blotta sig, genom de
kreativa uttrycken, men ocksa att kunna diskutera sddant som &r svart att prata
med andra om. Kajsa sager att for henom ar en viktig sak med TBTO att fa prata
med andra som ocksa har funderat 6ver exempelvis konsidentitet och sexualitet.
Hen menar att det pa TBTO ér lite 6ppnare och att det rader en hansynsfull och
respekterande stamning:

Kajsa: Folk blir liksom inte radda for det pa det dar sattet, som kanske annars
nar man pratar om sana saker.

Annika menar, liksom manga av informanterna, att den okade tryggheten som
kommer med att deltagarna har nagot gemensamt leder till att de kan Gppna sig
mer for varandra. Annika sager att hon aldrig hade vagat 6ppna sig sa mycket som
hon har gjort om det hade varit alla mojliga” i gruppen. Johanna delar denna syn,
och menar ocksa att den kreativa verksamheten kraver en grupp dar man kan lita
pa varandra. Enligt Johanna hor sakerheten ihop med hur de andra deltagarna
identifierar sig:

Johanna: Det har att géra med att det bara &ar hbtqg-personer dar, tror jag, valdigt
mycket. Att hade det varit 6ppet for alla sa vet jag inte om jag hade vagat blotta
mitt sexuella liv i text eller bilder eller ljud eller sa... Det ar lite for personligt for
folk som kanske inte har erfarenhet av det. Som kanske inte kan forsta. Som inte
ar lika normkritiska.
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Att befinna sig pa den sakra platsen, och att 6ppet kunna artikulera sin identitet,
kan ocksa innebéra att inte behGva prata om sexualitet och/eller konsidentitet.
Som Paulina uttrycker det:

Aven om jag &r queer sa vill jag inte bara sitta och prata om séant. Alltsa jag
kinner att man dr sd mycket mer som person, jag vill inte vara "hon som dr
queer” (skratt) utan jag vill vara mig sjdlv.

Mika ger uttryck for en liknande tankegang:

Mika: Det kdnns som att, man kan ga mycket langre nar man inte behéver borja
frdan grunderna. Att, "jaha, visste du inte att alla mdnniskor inte identifierar sig
som tjej eller kille?”’, man mdste inte borja ddr, utan det dr liksom avklarat redan,
sd det ricker med att jag sdger “jag dr genderqueer, och jag vill bli tilltalad
hen”. Det rdcker med det och sen sa kan vi fortsdtta med andra grejer!

Det Mika formulerar handlar om att slippa bli exotiserad, eller obegripliggjord,
och pekar mot det Collins (2009) beskriver, att den sakra platsen ar en plats dar
motstdnd mot objektifiering som ”den andra” diger rum. Den sdkra platsen star da i
kontrast till en heteronormativ omgivning dar varje yttrande om en samkdnad
partner tolkas som ’tal om sexualitet”, och varje brott mot konsnormer leder till
fragor och tal om konsidentitet. Att kunna fortséitta med andra grejer” handlar
pa TBTO om att utveckla sin kreativitet och sin uttrycksformaga, och enligt
manga informanter ocksd om att utveckla sig sjalv, och kan jamforas med de
motstandsstrategier som Ambjornsson (2010) tar upp i sin studie. Johan pekar pa
detta nér hen resonerar om projektet:

Johan: Vi kan utveckla oss sjalva pa ett kreativt satt, alltsa i en grupp dar det inte
finns begransande normer. Sa kan man utvecklas kreativt, och man kan med
kreativiteten utveckla sig sjalv.

Sammanfattning "Att bygga en séker plats”

Betydelsen av att vistas i ett sammanhang dar cis och hetero inte var normen var
alltsa nagot som samtliga informanter lyfte fram som en viktig anledning till att de
deltog i projektet. Shelton (2008) beskriver en séaker plats som nagot som skapas
genom bland annat gruppregler kring beteenden och sprak. Detta galler ocksa for
TBTO, men vi kan dessutom se att den sakra platsen bdrjade konstrueras redan
innan traffarna, bade genom det fortroendekapital som RFSL och RFSL Ungdom
hade hos deltagarna, och genom férvantningar pa att kunna spegla sig i varandras
erfarenheter. Den sdkra platsen fortsatte sedan att byggas i gruppen genom
vetskapen om att alla i gruppen pa nagot sétt brét mot samhéllets normer, och ett
aktivt talande om saker som forknippades med en queer-identitet”. De
normkritiska metoderna var ytterligare en byggsten i konstruktionen av en saker
plats dar det 6ppna och tillatande klimatet gjorde det lattare for deltagarna att vara
kreativa, precis som Sahlin (2001) beskriver det. Effekten av detta blir att
deltagarna kan visa fler sidor av sig sjilva i de kreativa uttrycken utan att de
riskerar att inte bli forstadda, och utan att riskera att bli krankta.

Nar heteronormen och dess effekter pa olika satt kritiseras och motverkas,
konstrueras en trygghet for hbtg-personer. Att fa slippa att tanka pa sin identitet
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som “avvikare” och slippa forklara sig eller ritta manniskor som séger fel ar en
positiv effekt som informanterna upplever med TBTO. En annan &r att kunna
prata om sin identitet pa fler satt an vad som ar mojligt i andra sammanhang, och
aven kunna inkludera fler sidor av sig sjalv i de kreativa uttrycken. Det blir alltsa
mojligt att formulera sin identitet som hbtg-person, men ocksa att slippa gora det,
och formulera andra saker. Darigenom kan berattelser skapas som kanske inte
hade kunnat skapas nagon annanstans.

Kreativa platser

Workshopledaren Nina presenterar en 6évning. Hon forklarar att deltagarna ska
skriva utan uppehall i ungefar atta minuter. Ett syfte med 6vningen ar att komma
bort fran prestationskrav. Det de skriver ska inte visas upp eller anvandas pa
nagot satt, berattar hon. Ledaren sdger att hon tror att mycket av de
prestationskrav vi har exempelvis kring skrivande handlar om skolan. Alla
deltagare har varsitt block, och de har en massa fargglada pennor att vélja pa.
Snart fylls rummet av ljudet av sex pennor som skriver intensivt. Koncentrationen
ar total. Det hors ingen tvekan i rummet, och ingen penna &r tyst. Nagon fnissar
till, ndgon suckar. Pennorna skriver.

(Observation varen 2011)

Jag vill inleda avsnittet dar jag ska forsoka fordjupa forstaelsen av kreativitetens
betydelse i projektet med nagra av informanternas egna definitioner av kreativitet.
Det visar sig namligen att informanterna nar de blir tillfragade om vad de tycker
att “kreativitet” betyder, och vad de gor nédr de ar kreativa, ger en uppsjo av
forklaringar som ligger ndra Vygotskijs (1995) definition ovan. Kreativitet
handlar enligt informanterna alltsd inte nddvandigtvis om konst, utan verkar
kunna vara nastan vad som helst, bade idéer, tankar och yttre sociala processer
som exempelvis lajv. Vilken betydelse kreativiteten i projektet tillskrivs skiftar
mellan de olika informanterna, men gemensamt ar att de, i likhet med May (1994)
betraktar kreativitet, skapande och fantasi som yttre och inre handlingar och inte
som nagot som behover leda fram till en slutlig produkt.

Mille menar att kreativitet betyder inspiration, det handlar om att skapa saker. Det
behdver inte innebéra att producera en pryl eller sak, snarare anser hen att det
handlar om att inspirera andra och sig sjalv och tanka i nya banor. Mille berattar
att hen syr och virkar, och haller pd med teater och lajv. Mille berattar ocksa att
nar hen gar forbi till exempel en mossig sten i skogen sa kan hen inte lata bli att
arrangera den s att den ser ut som ett troll. Kanske gar nagon forbi och ser verket,
annars ar det anda roligt att g hem och veta att det sitter ett litet troll i skogen.
Johan berattar att nar hen gor kreativa saker bakar hen eller ar kreativ med sin
kropp och sitt uttryck. Det kan vara allt fran att farga haret blatt som hen gjorde
for ett tag sedan, eller blont som det ar nu. Kreativitet for Johan kan ocksa vara att
kl& sig i roliga klader. Paulina tanker att kreativitet &r det som hénder:

nar man anvander sina tankar, och inte laser fast dem, utan later dem floda pa.

Nar Karin hor ordet kreativitet tanker hon pa skapande, och att fa géra nagonting.
Det handlar om att hennes intressen, tolkningar, asikter och allt som har med
henne att géra kommer ner i nagonting hon gor. Jonna tanker att kreativitet ar
gladje, att kliva lite utanfor ramar och mallar och att sldppa 16s sin potential.
Annika tanker att det handlar om att satta ner kanslor och intryck pa papper, eller i
somnad eller i vad det nu ar man &r intresserad av. Skapande utifran sig sjalv ar
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det hon tycker bast om. Man kan inspireras av andra, séger hon, men inte ta for
mycket, utan anda forsoka gora nagot eget. Nar Kaj hor ordet kreativitet tanker
hon pa att skapa, pa vilket satt det 4n ma vara:

Kaj: Att man gor nanting och det behover inte vara bra, det behover inte vara
daligt, och det behdver liksom inte vara nanting speciellt, bara man uttrycker det
som man kanner inuti. Det tycker jag ar kreativitet.

Nar Kajsa tanker pa kreativitet sa tanker hen pa kreativ problemlésning. Hen
séger att hen, precis som Sahlin (2001), ser kreativitet som motsatsen till
instdngdhet.

Att bygga en plats for kreativitet

Skapandet av en milj6 dar resultatet uttalat inte dr det viktiga ar enligt Sahlin
(2001) centralt for att framja kreativiteten. Manga av informanterna lyfter ocksa
fram just detta nér de pratar om de kreativa handlingarna som de utfér inom
ramen for TBTO. Flera berattar ocksa att de har skrivit in detta i gruppens regler,
exempelvis att resultatet inte &r det viktiga, eller att de inte ska k&nna
prestationsangest. En nyfiket tilldtande och uppmuntrande stdmning &ar ocksa
viktig for skapandet av den kreativa platsen. En stor del av informanterna tar
ocksa upp att stamningen ar just uppmuntrande och peppande. Workshopledarna
beskrivs ha en stor roll i detta. Kajsa tar upp att hen aldrig har ként sig forminskad
eller betraktad som ”liten och gullig” av workshopledarna. Istdllet har hen
uppfattat att dessa tar deltagarna pa stort allvar. Petter beskriver pa ett bra sétt hur
de flesta informanterna ser pa ledarna, och pa stamningen pa TBTO i stort:

Petter: Man far uppmuntran for det man gor och det sags inte nagot negativt om
nagot som nagon gor eller sager, utan man haller det pa en positiv niva. Det &r
bra stamning, sa man behover inte vara nervos for det man sager eller det man
gor. Man kan vara den man ar utan att behdva téanka pa vad andra tycker
egentligen.

Johanna menar att det &r stor skillnad pa TBTO och skolan. Hon talar om musik-
bild- och slgjdlektionerna som tillfallen dér givna uppgifter ska lsas, och att det
kanns som att de mest handlar om att man ska lara sig olika tekniker. Johanna
menar att kreativiteten inte alls utvecklas i de sammanhangen, eftersom att dven
det till synes kreativa i sjalva verket handlar om att utféra de uppgifter som
lararen ger. Som hon uttrycker det: “det dr ingen som sager: ‘det har ar ett piano,
vad kan du hitta pd med det?'”. Det Johanna upplever som annorlunda pa TBTO
handlar om att deltagarna far hitta sin egen vag. Hon tror att det handlar om att det
inte ar sa styrt, utan frislappt, kreativt och Gppet. Johanna pratar under intervjun
forst om att hon inte &r sa bra pa att skapa, men aterkommer sedan till &mnet och
rattar sig sjalv, kreativitet handlar inte om att vara bra eller dalig, menar hon, det
handlar om att uttrycka sig.

Fantasin — en plats for avslappning och férvandling

Nér Petter talar om sin inre kreativa plats, dar han befinner sig bland annat nér han
skriver, beskriver han det som att han nastan férsvinner bort:

Jag har inte s mycket koll pd vad det ar for kanslor jag har precis nar jag
skriver. Da brukar jag bara forsvinna bort i huvudet. Men det brukar manga
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ganger kunna kannas valdigt skont och lugnt efterat for att, man har fatt ur sig
nanting, sa det kanns lite lattande.

Manga informanter beskriver nagot liknande nar de pratar om sina kreativa
processer. Att befinna sig i sitt skapande &r att befinna sig utanfor verkligheten,
och att befinna sig nagonstans dar kanslor kan fa utlopp. Detta skanker ofta en
kdnsla av befrielse och lattnad efterat. | likhet med det Lipton (2008) beskriver nar
han talar om “fantasy space” kan fantasin alltsa fungera som en sorts inre séker
plats for avslappning och uttryck.

Pa den kreativa platsen sker ocksa olika former av forvandlingar, ibland i fantasin
(jfr Lipton 2008) och ibland i det yttre, i skapandet av bricolage dér nya monster
pa ett ovantat satt byggs av delar av den existerande kulturen (jfr Pope 2005).
Milles berattelse om en traff dar de hade en workshop i blandteknik kan lasas som
en véldigt konkret beskrivning av detta:

Jag tog en stor vit bild, med konturen av en manniska, det sdg ut som nagra
penseldrag bara men anda valdigt tydligt en méanniska. 1 manniskan satte jag
meningar, ur tidningar, bocker, liksom tog dem fran det sammanhanget och
byggde ett helt nytt sammanhang. Det var ingen flytande text, varje mening var
for sig, det blev liksom en helt annan innebérd.

Milles tal om sitt collage tydliggdr den potential som finns i att ta material som
redan existerar och genom att pa olika satt bearbeta det, skapa nagot helt nytt.

Mika talar om nagot liknande, men som istallet sker i hens inre — i det som Lipton
(2008) beskrivit som en ’queer fantasy space” — nar hen berattar om en workshop
de har haft i TBTO. Uppgiften var att fordndra en berattelse som de sett eller hort.
De skulle férdndra denna beréttelse genom att skriva in sig sjalva i den, en uppgift
som Mika beskriver som “normkritisk”, och verkligen uppskattade. Mika beréttar
att hen dven sedan innan uppgiften hela tiden skriver om berattelser och férandrar
bilder i sin fantasi. Mika tanker mycket pa reklam i det har ssmmanhanget, och de
stereotyper som finns dar av man och kvinnor. Hen beskriver det som att vi hela
tiden bombarderas med heteronormativa bilder, och drémbilder om hur en kropp
ska vara. Hen gor darfor om sadana bilder i sitt huvud, exempelvis andrar kénen
pa de som medverkar. Om mannen i den har reklamen var kvinna, hur skulle det
kannas da? Hur skulle folk reagera?

Kajsa beskriver ytterligare en typ av forvandling, som handlar om hur negativa
kanslor kan forvandlas till vardefullt material:

Kajsa: Det har liksom kéants som att nar en riktigt hemsk kansla har kommit ut i
en lat sa har den plotsligt blivit ett guldkorn. Det &r sa himla harligt att sahar, det
som jag tyckte var sa jobbigt, och bar pa och som bara uaaa, skavde, att jag
kunde gora en lat av det och sa blev det plotsligt ndgot annat.

Utstallningen — en plats for motstand

I slutet av projektet ska deltagarna arrangera en utstélining med sina verk. Detta ar
alltsd nagot som kan sdgas ga emot konceptet med den prestationsbefriade och
resultatlosa kreativiteten. Den selektiva och strukturella ansatsen mots héar (jfr
Ander 2005). Unga hbt-personer far en plats for sina uttryck, vilket kan sagas inga
I den selektiva och strukturella ansatsen samtidigt: det &r starkande for gruppen att
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ta plats och att uttrycka sig. En starkt grupp leder till samhéallsférandringar da
mangfalden uttryck 6kar och bilden av unga hbt-personer forandras av dem sjalva.
Ur ett annat perspektiv krockar de bada nivaerna — i de kreativa processer som
sker i gruppen under terminen betonas Kkreativitet just som nagot som inte
nodvandigtvis leder fram till ett resultat, samtidigt som en utstélining kréver
nagon form av produkter att stalla ut. Utstallning beskrivs av vissa informanterna
som ett satt att nd ut med ett politiskt budskap, och fragan &r hur val detta gar ihop
med verksamheten under terminen, som ibland beskrivs i ndstan terapeutiska
termer.

Garanten att fa vara anonym och att inte behdva delta ar viktig for vissa, och har
ocksa poangterats av gruppledarna enligt informanterna: Det ar véldigt bra att
Sam verkligen dr sahdr: “om vi inte vill, sd dr det helt lugnt, det dr inte det
viktigaste”. Deltagarnas installning till detta tillfélle att synas och méta en publik
varierar. Flera av dem betonar alltsa vikten av att fa vara anonym, och framhaller
att man inte behdver vara med i utstaliningen om man inte vill: man kan sitta och
g6ra hur mycket som helst under en workshop och vélja att inte stalla ut ett dyft
om man inte vill. Och man kan valja om man vill vara anonym eller inte som jag
har forstatt det (Petter).

Kajsa: Jag kan ju kanna att nu har jag gjort sa himla utlamnande saker sa att jag
skulle kunna stalla ut, men da skulle jag vilja vara anonym.

Har pekar alltsd deltagarna pa den dubbelhet som finns inbyggd i den sakra
platsen, som bade trygghetsskapande och samhallsférandrande. De pa TBTO
forekommande imperativen om att éppna sig, och den kénsla som har funnits
bland informanterna om att de kan blotta sig infor varandra i den trygghet som
deras relationer skapar, star i kontrast till att méta en potentiellt heteronormativ
publik, i en mer oséker omvarld.

Samtidigt betonar manga informanter vikten av utstallningen. Johanna menar att
den ger projektet en kansla av seriositet: att det inte bara rinner ut i sanden, att
man kanner att det liksom... leder till nanting. Att vi inte bara &ar har och leker,
utan att vi producerar nanting. Utstéllningen betraktas av flera informanter som
ett viktigt tillfalle att na ut till andra manniskor med ett budskap om mangfald,
eller ett normkritiskt budskap. De verk som har producerats inom den sakra
platsens ramar ska nu na ut till fler, och uttrycken bli motbilder till de géngse
bilderna av unga hbt-personer, i den man dessa bilder ens finns. Kanske kommer
utstallningen ocksa att paverka samhallsdebatten:

Johan: Jag vet ju inte hur konstutstéallningen kommer att bli sen. Det kan ju hadnda
att det blir nagot av det, jag ar inte saker. Men man far ju hoppas pa det. For en
konstutstéllning kan ju paverka valdigt mycket i en samhallsdebatt. Har vi ju sett
tidigare (skratt), Elisabet Olsson Wallin och liknande.

Petter menar att manniskor som kommer utifran kanske far nya perspektiv nér de
tar reda pa vilka som har ordnat utstallningen. Kaj &r inne pa samma linje, och
talar om mangfald i dubbel bemérkelse, bade vad galler konsten och méanniskor:

Kaj: Jag tycker att det &r bra att man visar att det finns olika sidor. Jag tycker att
det &r intressant det har med olika konstformer och att man liksom kan uttrycka
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sig pa olika satt. Men samtidigt fa fram typ samma budskap om att det finns sa
manga olika typer av manniskor.

Synen pa utstallningen som ett satt att na ut med ett politiskt budskap, som till stor
del handlar om synliggorande, ar ocksa tydlig under den observation jag gor pa
workshopen dar utstallningen planeras. Pa denna workshop deltar grupper fran tva
av staderna samtidigt, och de far genom att skapa papp-modeller av
utstallningsrummen visualisera hur utstallningarna ska utformas. ldéerna utarbetas
genom 6vningar, bade i de ursprungliga grupperna och i tvargrupper. Under dagen
genomfors manga rundor, dar en mangfald av idéer till utstaliningarna
presenteras. Deltagare kastar ut idéer, mer eller mindre seriésa. Nagon tycker att
heterosexuella bestkare ska tvingas komma ut som heterosexuella, en annan
foreslar en fiskedamm av nagot slag. En av grupperna planerar att lata publiken
komma in i och ut ur utstallningsrummet genom garderobsddrrar. En prideparad i
miniatyr bestdende av barbie-dockor med avklippt har eller kanske avklippta
fotter diskuteras: “Jag har inga liderklider till dem” sager nagon, Vi fir ha
syjunta och sy barbiekliider!” séger nagon annan, och aven har blir det tydligt hur
deltagarna pa ett kreativt satt omtolkar, forvandlar och queerar den omgivande
heteronormativa kulturen (jfr Lipton, jfr Pope).

Att utstallningarna ska vara interaktiva och vacka tankar hos publiken ar nagot
som verkar vara viktigt for manga av deltagarna. Helst ska publiken fa aha-
upplevelser, eller atminstone bli fundersamma eller kanske forvirrade. Att
utstallningen ska ha ett positivt budskap och utstrala gladje, samtidigt som den ska
vara normkritisk och behandla djupa och svara fragor, ar ocksa asikter som fors
fram, det poéngteras av flera deltagare att just denna dubbelhet &r viktig.

Vissa deltagare diskuterar utstallningsidéer som kretsar kring deras egen identitet
som hbtg-personer, exempelvis att visa upp olika stereotyper som brukar
associeras till gruppen. ”Det &r viktigt att hbtg-personer som kommer dit kdnner
samhorighet”, papekar nagon. “Mycket regnbdgsfirgade saker mdste vi ha”.
Andra deltagare anser det viktigaste vara att fora fram ett budskap om att alla
manniskor egentligen ar ganska lika, och vill komma bort fran den fixering vid
sex som de anser ofta rader nar exempelvis homosexualitet kommer pa tal. Dessa
deltagare verkar vilja formedla till publiken att det faktum att de &r hbtq endast ar
en liten del av deras personlighet.

Sammanfattning "Kreativa platser”

Att uttrycka sig kreativt betyder for deltagarna i projektet inte uteslutande att
skapa konstnarliga produkter. Deras beskrivningar av vad kreativitet ar ligger néra
bade Vygotskijs (1995), Mays (1994) och Sahlins (2001) d&a de menar att
kreativitet & handlingar som kan vara i stort sett allt som ger upphov till nagot
nytt. | deltagarnas kreativa processer, pa deras inre fantasiplatser upplever de
avslappning och befrielse, men de lyckas ocksa omforma negativa kanslor, och
inte minst den heteronormativa omgivningen. Kreativiteten i projektet betyder
ocksa for manga av deltagarna att de kan uttrycka en alternativ varldshild, genom
att fora fram uttryck och bilder som annars inte syns i ett heteronormativt
samhalle. Nar Mika i sin fantasi forandrar konsstereotypa reklambilder, och alltsa
omvandlar existerande symboler for majoritetskulturen, goér hen en sorts inre
bricolage som queerar den heteronormativa omvarlden (jfr Pope 2005, jfr Lipton
2008). Pa samma satt kan Barbiedockor queeras bara genom talet om att sétta dem
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i ett Pride-tdg med hemsydda laderklader. For vissa deltagare handlar
slututstallningen ocksa om att forandra den bild av sig sjalva som de ser, eller inte
ser, i majoritetssamhallet. Att representera hbtg-personer och hbtg-kultur blir
darfor viktigt. Dock finns en inbyggd spanning i att den 6ppenhet som rader under
traffarna ska moéta en publik, vilket for vissa informanter medfor att de vill vara
anonyma. | talet om och planerandet av utstallningen ror sig deltagarna just i
denna spanning mellan dels gemenskapen och tryggheten dem emellan, och dels
malet att pa ett mer genomgripande strukturellt satt forandra normer i samhallet.

SAMMANFATTNING OCH SLUTDISKUSSION

Syftet med wuppsatsen var att underséka hur “Tusen bilder, tusen ord”
konstruerades som en saker plats, och hur det stod i relation till de kreativa
uttrycken i verksamheten. Detta undersoktes med fragestillningar om vilka
betydelser nagra deltagare i projektet tillskrev TBTO som en séker plats, och vilka
betydelser de tillskrev de kreativa uttrycken som projektet kretsade kring. Det
visade sig att TBTO konstruerades som en séker plats pa en rad olika satt. Det
fanns hos manga av informanterna en kansla av att det gick att spegla sig i
varandras erfarenheter, d&ven om dessa erfarenheter inte sag precis likadana ut,
vilket gjorde att platsen kunde bérja konstrueras som séker redan innan projektets
borjan. Att bli sedd som “avvikare” i forhallande till samhélleliga normer om
sexualitet och kon blev har en gemensamhetsskapande faktor. Samtidigt hjélpte
det fortroendekapital som RFSL och RFSL Ungdom hade hos manga av
deltagarna till att paborja konstruktionen av den sékra platsen. De normkritiska
metoderna som medvetet anvandes i projektet, som att representera hbtg-kultur
och att skapa trygghet genom pronomenrundor och gruppregler var ocksa en del i
konstruktionen. Workshoparnas innehall — de olika kreativa uttrycken — var aven
de en del i den sakra platsens konstruktion, dels som ett led i att deltagarna kom
narmare varandra och en 6ppen och tillatande atmosfar skapades, dels som ett satt
att uttrycka sig och formulera motstdnd pa olika satt. Har var idéer om den
resultatbefriade och prestationsldsa kreativiteten viktiga, men &ven idéer om de
kreativa uttrycken som politiska handlingar. Kreativiteten hade ocksa betydelse
som en sorts inre séker plats dar avslappning kunde uppnas och férvandlingar
kunde ske. TBTO blev pa dessa satt en saker plats, en frizon dar deltagarna kande
sig sjalvklara och kunde &gna sig at annat an att forklara sin identitet och sitt satt
att leva for en ofdrstdende omgivning. Kreativitet, normkritiska metoder och
identitetsskapande var alla nodvéndiga delar i det som skapade friheten att
uttrycka sig sjalv.

Uppsatsen utforskade ocksa den spanning som kan finnas mellan gruppstarkande
insatser och mal att forandra samhalleliga strukturer. Denna dubbelhet kan antas
existerar i manga ideella sociala organisationer. Samtidigt som organisationen
arbetar socialt eller stodjande sa arbetar den ocksa politiskt for forandring. Ofta
mots de tva ambitionerna, stodet som ges handlar om att starka en utsatt grupp
som ett led i det politiska arbetet. Att stod ges samtidigt som motstandsstrategier
utformas ar nagot som sannolikt sker i RSMHSs klubbhus, pa kvinnojourer och
inom RFSL och RFSL Ungdom. | TBTO aterfinns ocksa denna dubbelhet:
informanterna talade om att 6ppna sig och vara personliga i sina kreativa uttryck,
nagot som kan kopplas till den starkande aspekt som projektet ska ha. Samtidigt
innehaller projektet en slututstallning, som gick ut pa att presentera sina uttryck
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infor en utifran kommande blick, nagot som informanterna tillskrev en politisk
eller socialt forandrande betydelse.

En plats som &r saker for hbtg-personer — dér de inte behdver vara réddda for
sanktioner, och slipper forklara sig — leder alltsa till en breddning av de majliga
kreativa uttrycken. Effekterna av detta &r sannolikt flera. En av dem kan antas
vara ett 6kat valmaende hos individen, en annan att mangfalden av uttryck i
samhallet okar. Enbart det faktum att fler far mojlighet att uttrycka mer — oavsett
om det som uttrycks ar uttalat normkritiskt eller politiskt — kan alltsa ses som ett
led i en social fordndring, som inte minst handlar om allas rattighet att utvecklas
utan att hammas eller till och med skadas av sin omgivning (jfr Ungdomsstyrelsen
2010). En kreativ handling kan enligt informanterna vara att farga sitt har blatt, att
gora ett stentroll i skogen eller att for sin inre blick omskapa en konsstereotyp
omgivning. Aven skapandet av ett nytt ord for den egna identiteten nar detta
saknas, eller hitta sitt eget ratta namn ar enligt de definitioner som presenterats
ovan i allra hogsta grad kreativa handlingar.

Under arbetet med uppsatsen har nya fragor vackts, bade om normkritiska
metoder i socialt arbete, och om synen pa kreativitet som ett redskap i socialt och
politiskt forandringsarbete. Nar det galler normer i socialt arbete har jag
reflekterat mycket 6ver den “nivd” jag upplevt att jag har kunnat skriva denna
uppsats pa. Jag vill hir aterkoppla till reflektionerna om “vad som behdver
forklaras” 1 avsnittet “Ett normkritiskt sprak”. Att sitta projektet TBTO men dven
uppsatsen i ett sammanhang har naturligtvis varit viktigt, men en hel del energi
har gatt at till att forklara vissa begrepp, ord och tankegangar, just eftersom de inte
betraktas som sjalvklara. Vilken kunskap vi som socionomstudenter har med o0ss
efter var utbildning &r sjalvklart ingen slump, utan kopplat till kunskaps- och
manniskosyn. Jag kan bara halla med Mika nar hen sager: Det kanns som att man
kan g& mycket langre nar man inte behover borja fran grunderna.

Tusen andra fragor har forstas ocksa vackts under arbetes gang: Hur arbetar (eller
arbetar inte) andra organisationer for att hbtg-personer ska kunna kénna sig
inkluderade och kunna uttrycka sig friare? Hur kan normkritiska metoder
utvecklas for att anvéndas i socialt arbete? Hur arbetar andra organisationer och
verksamheter med kreativitet som halsoframjare? Héander det att kreativitetens
omstortande potential gloms bort eller underdrivs? Jag har ocksa funderat pa
vilken roll kreativa uttryck i sig sjalva har i politisk eller social forandring, i
forhallande till den roll kreativitet ibland tilldelas som redskap for politisk eller
social forandring (dven om denna distinktion inte &r helt latt att gora). Pa TBTO
har jag anat ett synsatt som handlar om att med kreativitetens hjalp uttrycka, eller
bli starkt i en hbtg-identitet. Workshoparnas innehall har i anslutning till detta ofta
kretsat kring fragor om identitet och sexualitet, och darmed fyllt de kreativa
uttrycken med ett visst innehall. Kanske underskattas kreativitetens egen kraft?
Kanske kan kreativitet d&ven utan att handla om politik, anda vara politisk och
skapa sociala forandringar?

34



KALLOR

Ambjdrnsson, F (2006) Vad ar queer? Stockholm: Natur och kultur

Ambjornsson, F (2010) Att ta plats — motstandsstrategier. 1: Ungdomsstyrelsen:
Hon hen han: en analys av halsosituationen foér homosexuella och bisexuella
ungdomar samt for unga transpersoner. Stockholm: Ungdomsstyrelsen

Ander, B (2005) Moten i mellanrummet: socialt férebyggande arbete med
ungdomar. 1. uppl. Stockholm: Gothia

Bromseth, J & Darj, F (red.) (2010) Normkritisk pedagogik: makt, larande och
strategier for forandring. Uppsala: Centrum for genusvetenskap, Uppsala
universitet

Barjesson, B (2008) Forsta socialt arbete. Malma: Liber

Carlsson, M (2010) Egaliamodellen: metoder for inkludering av hbtg-ungdomar i
skola och fritidsverksamhet. Stockholm: Egalia, RFSL Stockholm

Darj, F & Nathorst-Bo6s, H (2010) Ar du kille eller tjej?: en intervjustudie om
unga transpersoners livsvillkor. Stockholm: RFSL ungdom

Danielsson, M (2009) Transpersona non grata: den ogiltigférklarade
livserfarenheten. Malma@: Faculty of Health and Society, Malmé University

Denscombe, M (2009) Forskningshandboken: for smaskaliga forskningsprojekt
inom samhallsvetenskaperna. Lund: Studentlitteratur

Diskrimineringsombudsmannen: Upplevelser  av  diskriminering:  en
sammanfattande rapport samt analys baserat pa en kvalitativ undersékning om
upplevd diskriminering. (2010). Stockholm: Diskrimineringsombudsmannen, DO

Glas, A (2010) Tusen bilder, tusen ord. Ett konstprojekt som RFSL Ungdom
driver med tankar om att minska den psykiska ohéalsan bland unga hbt-personer.
Opublicerat.

Forsman, B (1997) Forskningsetik: en introduktion. Lund: Studentlitteratur

Collins, P H (2009) Black feminist thought: knowledge, consciousness, and the
politics of empowerment. New York, N.Y.: Routledge

Ungdomsstyrelsen (2010) Hon hen han: en analys av hélsosituationen for
homosexuella och bisexuella ungdomar samt for unga transpersoner. (2010)
Stockholm: Ungdomsstyrelsen

Larsson, S, Lilja, J, Fossum, B (2008) Vem far man vara i vart samhalle?: om

transpersoners psykosociala situation och psykiska héalsa. Stockholm: Statens
folkhalsoinstitut

35



Lipton, M (2008) Queer Readings of Popular Cultures: Searching [to] Out the
Subtext. I: Driver, S (red.) Queer youth cultures. Albany: State University of New
York Press

May, R (1994) Modet att skapa. [Ny utg.] Stockholm: Natur och kultur

Mattsson, T (2010) Intersektionalitet i socialt arbete: teori, reflektion och praxis.
Malmo: Gleerup

Mclnnes, D & Davies, C: Articulating Sissy Boy Queerness within and against
Discourses of Tolerance and Pride. I: Driver, S (red.): Queer youth cultures.
Albany: State University of New York Press

Nielsen, M (2007) Pa avvikarens ansvar: en enkéatstudie om ungdoms- och
studentorganisationers arbete med HBT-fragor. Stockholm: RFSL Ungdom.

Pope, R (2005) Creativity: theory, history, practice. Abingdon, Oxfordshire:
Routledge

Robson, C (2002) Real world research: a resource for social scientists and
practitioner-researchers. 2. ed. Oxford: Blackwell

Rooke, A (2010) Trans Youth, Science and Art: Creating a (Trans) Gendered
Space. Gender, Place and Culture. 5, 655-672

Rosenberg, T (2006) L-ordet: vart tog alla lesbiska vagen? Stockholm: Normal

Roth, N m fl (2006) Halsa pa lika villkor?: halsa och livsvillkor bland HBT-
personer. Stockholm: Statens folkhalsoinstitut.

RFSL (2011) Vad ar RFSL? <http://www.rfsl.se/?p=109> Besokt 2011-05-19

RFSL Ungdom (2011a) Om RFSL Ungdom <http://rfslungdom.se/om> Besokt
2011-03-14

RFSL Ungdom (2011b) Aktiva verksamheter <http://rfslungdom.se/verksamhet>
Besokt 2011-03-14

Sahlin, 1 (2010) Sociala problem som verklighetskonstruktioner. I: Meeuwisse &
Sward (red.) Perspektiv pa sociala problem. Stockholm: Natur och kultur.

Sahlin, N-E (2001) Kreativitetens filosofi. Nora: Nya Doxa

Shelton, J (2008) Redefining Realities through Self-Representational
Performance. I: Driver, S (red.) Queer youth cultures. Albany: State University of
New York Press

Socialstyrelsen (2004) Sexuell 1aggning och bemétande inom socialtjansten.

Wygotskij, L S (1995) Fantasi och kreativitet i barndomen. Goteborg: Daidalos

36


http://www.rfsl.se/?p=109
http://rfslungdom.se/om
http://rfslungdom.se/verksamhet

Akerlund, C & Darj, F (2010) Man fods inte till homofob man blir det — ett
studiematerial om homofobiska hatbrott. Stockholm: RFSL Ungdom

37



BILAGA 1, INTERVJUGUIDE

Hur kom du i kontakt med projektet TBTO?
(Om genom RFSL Ungdom — Hur kom du i kontakt med RFSL ungdom?)

Kan du beratta lite om vad TBTO é&r for projekt?

Kan du beskriva den forsta gangen ni traffades med TBTO?
Vad gjorde ni?

Hur kandes det?

Kan du beskriva hur gruppen ser ut?

Vet du hur de andra i gruppen identifierar sig?

Betyder det nagot for dig hur de andra i gruppen identifierar sig?
Hur ser en vanlig TBTO-traff ut?

Vad gor ledarna?

Vet du vad workshopledarna goér annars?
Hur har du fatt reda pa det?

Vet du hur ledarna identifierar sig?
Hur har du fatt reda pa det?

Hur ar projektet upplagt?
Hur har det bestamts?

Vad har ni haft for workshops?
Hur har det bestamts?

Vad betyder “kreativitet” enligt dig?

Vad gor du nér du ar kreativ?

Vad tanker du om utstéllningen?

Vad forestaller du dig att det hér projektet kan leda fram till, for dig sjalv?

Forestaller du dig att projektet kan leda fram till nagot annat?
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BILAGA 2, OBSERVATIONSSCHEMA

Hur marks det att ledarna arbetar efter en normkritisk pedagogik?
Hur pratar ledare och deltagare om kreativitet?

Vad gor deltagare som ar kreativt?

Formuleras motstand, och i sa fall hur, pa vilket satt?

Hur interagerar grupp/ledare/workshopledare?

Vilka kanslotillstand finns i rummet? Hur ar stimningen?
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BILAGA 3, MAIL TILL DELTAGARNA

"Jag heter Elin Morkberg och pluggar till socionom i Malmd och ska skriva min
C-uppsats om Tusen Bilder, Tusen Ord. Jag tycker att det &r ett jattebra projekt
och hade gérna varit med sjalv om jag inte varit for gammal... Men att skriva om
det kanns ocksa valdigt kul!

Det jag skulle vilja gora nu &r att vara med pa nagra workshops och se vad ni gor,
och garna ocksa intervjua nagra av er som deltar, om nagon &r peppad. Alla
kommer att vara anonyma i uppsatsen.

Ser fram emot att ses! // Elin"
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