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Abstract

This is a study about how embodied cognitive processes relates to slow drawing
processes such as stippling, but also other slow mediums such as graphite pencil.
With an auto-ethnographical research method the production of a stippled
drawing is examined in relation to contemporary cognitional science, as well as
a cognitive experiment that examines how important time and technique is to
mental processes surrounding the drawing. The study is then examined in
relation to other realistically stippled drawings to establish data outside the
personal narrative. The main results were that the amount of time you spend
drawing the studied object increasingly enhances the cognitive process of
gathering of information. Furthermore the usage of hands during this slow
process is established as an effective way to feel and remember the essence of an
object for a longer period of time. Also, the parallell pause that occurs whilst
drawing slowly and methodical enables reflection that stimulate the embodied
cognitional processes linked to learning and understanding about objects outside

ourselves.
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Inledning

Detta arbete grundar sig i mitt stora intresse for realistiskt tecknande,
naturvetenskapliga teckningar och hur vara mentala ldroprocesser ser ut och
paverkas av vad vara hidnder gor. Kozbelt och Ostrofsky beskriver denna
observationsbaserade teckningsteknik som en genre vars estetiska vikt ligger vid
visuell korrekthet av objektet oavsett kontext (2011). Vérdet i att forstd hur
forkroppsligad kognition fungerar i just en teckningskontext dr oerhort viktigt
for mig som tecknare, men &ven for andra tecknare och konstndrer. Om man
forstar hur man utvecklas av en specifik process 1ar man kidnna sig sjalv och sin
kapacitet mycket battre. Att undersoka detta utifran sig sjalv inducerar i sig en
hel del meta-kognitiva tankar, det vill sdga kritiskt tdnkande kring ens egna
tankeprocesser. For att ta reda pa hur nagot verkligen ser ut och fungerar maste
man gora en realistisk avbildning av féoremaélet, annars motverkas syftet att lara
sig om hur féremalet interagerar med sig sjalv och med sin omgivning. Valet av
just pricktekniskt tecknande (eng. stippling) som metod, adr hamtat fran
medicinska och anatomiska teckningar som ofta anvédnder sig av denna teknik.
En teknik som estetiskt sett hdmtat sin inspiration frdn den gamla
gravyrtekniken dar sma prickar var ett effektivt sitt att rendera volym och

gradering i reproduktionssyften.

Bakgrund

Handlingen att illustrera innebéar ett enormt bibliotek av tekniska valmojligheter
for den fysiska rorelsen och det visuella tillvigagangssattet. Ordet kommer fran
latinets illustrare som betyder att belysa (NE, 2015). Som illustrator ar ens
uppgift att forse en situation med visuella medel for att exempelvis 6versitta,
tolka eller forklara nagonting. Detta kan ske i ménga olika former och kan vara
allt fran teckningar eller fotografier till rorlig bild. Man kan alltsa illustrera en
kénsla, eller essensen av nagonting. Att teckna innebar diremot den fysiska
aktivitet som uppstar niar handen med nagot verktyg ldmnar ett spar pa en yta,
exempelvis en rorelsen av en penna som moter ett papper. Handlingen att teckna

innefattar till lika stor del den process som tecknande stimulerar som vidare
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hjalper oss att forsta oss sjdlva och hur vi ser pa var omvarld. Det handlar om att
vardera den inre process som tar plats ndr pennan moéter handen som moter
pappret. Som tecknare finns det ett utbildande och utvecklande viarde i att
utforska de kognitiva processer som stimuleras av ett tidskrdvande

teckningsprojekt som du kan kédnna p4, ta pa och andas igenom hela processen.

2.1 Kognition och perception

Séttet vi ser pa bilder och de sinnesintryck vi hdmtar upp via dessa lasmetoder ar
en viktig del av hur vi faktiskt producerar och katalogiserar kunskap om det vi
tecknar. Perception ar ej att forviaxlas med att se utan beskrivs som ”den
grundldggande funktion genom vilken levande varelser hdller sig informerade om
relevanta aspekter av sin omgivning och sin egen relation till dessa.” (NE, 2015).
For att forsta och uppratthalla och organisera nagon form av informationsflode
mellan individen och den externa varlden uppstér processer i hjdrnan som vi
kallar for kognition. Begreppet kognition ar en term som framférallt framtrader
inom psykologivetenskapen, och beskrivs som ”de tankefunktioner med vilkas
hjdlp information och kunskap hanteras” (NE, 2015). Forkroppsligad kognition
(eng. embodied cognition) behandlar faktumet att larande och forstéelse for den
externa varlden forankras i ett tatt samarbete mellan perception och motoriska
handlingar. Det innebér att man kan teckna av ett objekt och i processen av detta
lara sig om objektet, dess relation till sin direkta omgivning samt relationen

mellan objektet och tecknaren sjalv.

2.2 Pricktekniskt tecknande

Den blackbaserade prickteknik som jag har valt som huvudsaklig teckningsmetod
for min studie innebdr att man skapar en helhet, ett motiv, utifrdn enskilt
enhetliga prickar. Liknande tekniker som pointillism, som framst forekommer
inom maleri, anvander sig av de enskilda enheterna pa ett annat sétt. Enskilda
olikfargade prickar/drag kombineras har istédllet for att ge effekten av
fargskiftningar, likt pixlar pa en skidrm. Prickteknik dr en ytterst langsamtgdende
process som bade behdver och dr tvungen att ta sin tid. Det kan uppfattas som

en slumpartad och enkel teknik men dr nagot som den oerfarne tecknaren kan
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ha svart for. Nagot av det viktigaste inom tekniken ar att se till att avstandet
mellan prickarna inte sker slumpartat utan bibehdller det avstindet du som
tecknare planerat. Det krdvs dven hog grad av precision da varje prick méaste bli
just en prick, varken mer eller mindre (se bilaga 4). Om man slarvar med
kvaliteten pa varje prick, gor dem olika stora eller avviker fran den cirkuldra
formen, ser motivet snabbt grotigt och visuellt oredigt ut.

Pricktekniskt tecknande &r en teknik som vildigt val representerar realistisk
volym vilket gor den till ett populért val vid anatomiskt tecknande. Tidsforloppet
mojliggor en intensiv studie vilket kravs for att utforska och forstd objektet man
tecknar. Inom naturvetenskaplig facklitteratur hittar man ofta pricktekniska
teckningar av djur och dess anatomiska bestandsdelar, detta for att moéjligheten
till extrem noggrannhet och kontroll i graderingen goér den lamplig for en
realistisk atergivning. Elaine R.S Hodges, en av de mest kdnda
naturvetenskapliga tecknarna samt forfattare av Guild Handbook of Scientific
Illustration, beskrev processen att teckna med prickteknik som tidskrdvande och
svarbemaéstrat, men véaldigt ackurat (2003). Hodges menade att det &r en teknik
val viard att anvdnda sig av da fotografier férvanande nog ofta kan vara
missvisande i sin representation. Generellt sett uppfattas fotografiet som den
“ultimata sanningen” tack vare sin direkta portrattering, men faktumet ar att ett
objekt inte alltid gar att aterge pa ett adekvat sitt med detta medium. Du far
visserligen precis det du ser, men bara just i det 6gonblicket som bilden knéppts
av. Det blir som en tvadimensionell version rakt oversatt fran en tredimensionell
vérld. Detta 6kar risken for att man mister vissa volymdetaljer men framforallt s&
tillintetgors mojligheten att inkorporera abstrakta ting som essensen av objektet.

En annan fordel som lattare genomfors vid pricktekniskt tecknande ar
mojligheten att skapa monster i graderingen inom ett omrade. Detta for att
skapa olika effekter sa som rorelse och dynamik. Illustratéren Christine Farmer
visar tydligt pa detta i sitt verk Dining Room Chair and Window dar hon i ett
molnparti anvdnder sig av halvcirkuldra former for att skapa en repetitiv men

dynamisk rorelse (se bilaga 2).



Problemformulering

Det kognitiva forskningsomradet &r ytterst omfattande och alla spar kommer inte
vara relevanta for denna uppsatsen. For att undersoka vilken paverkan just
manuellt tecknande har pa processer som perception och kognition krdvs en
tydlig avgransning. Det ar har vi delar upp vilka specifika processer som kommer
att diskuteras men &ven tydliggor de underkategorier inom dessa processer som

inte ar aktuella for denna studien, men som likval representerar en del av féltet.

3.1 Avgransning

Jag kommer uteslutande att fokusera pa visuella kognitiva processer, och dven
avgransa inom dem. Jag kommer héar att presentera, men inte att vidare
undersoka situerad kognition da denna inriktning tittar ndrmare pa hur
kunskaps- och inldrningsprocesser maste ses i relation till den kringliggande
sociala och kulturella samhallskontexten som kunskapen hamtats ifran. En av de
fraimsta forskarna inom situerad kognition var J.J Gibson som menade att
kunskap genereras via var perception och befésts i samt blir en del av miljon vi
befinner oss i (Mace, 2005).

Jag kommer vidare inte att berdra perceptionsteori da detta ar en
autoetnografisk studie av tecknarens nytta av teckning som ett fysiskt verktyg for
insamlande av information. Jag kommer darfor heller inte att berora processer
centrerade kring snabbt tecknande sd som kroki dd dessa tekniker fokuserar mer
pa den perceptiva formagan att pa kort tid skapa o6versiktliga avbilder av ett

objekt.

3.2 Syfte

Jag ska undersoka hur en langsamtgdende teckningsprocess med prickteknik
som huvudsaklig illustrationsmetod, och realism som estetiskt mal, paverkar

forkroppsligade kognitiva processer och inldrning hos individen som tecknar.



3.3 Fragestallningar

- Hur forhaller sig forkroppsligad kognition och inldrning till [ingsamt tecknande?

- Vilket vdrde besitter forkroppsligade kognitiva processer for tecknaren?

Teori

4.1 Forkroppsligad kognition

Margaret Wilson ar professor i psykologi med grund i kognition och framférallt
forkroppsligad kognition. Hon har kritiskt granskat sex olika perspektiv pa
forkroppsligad kognition, som relativt nyligen har uppkommit inom den
moderna kognitionsvetenskapen. Dessa Gversatts till; situerad kognition,
kognition i relation till tidspress, miljoberoende kognition, miljo som en del av
det kognitiva systemet, kognition for handling samt omedveten kognition ur ett
kroppsligt perspektiv. Wilson menar att dessa olika processer som infaller under
forkroppsligad kognition behéver undersokas separat, da det initiala syftet for
att se dem som en enhet for att utforska begreppet inte lingre ar nodvandigt
(Wilson, 2002).

Jag kommer i denna uppsatsen vidare att referera till den forsta och nést
sista av Wilsons sex punkter, som beror huruvida férkroppsligad kognition ar
situerad samt kognition i relation till handling da dessa dr mest intressanta och
relevanta for min egen processundersokning.

Med kognition som handlingsverktyg menar Wilson (a.a.) att sinnet ar
programmerat att lata tanke leda till handling. Det blir en naturlig process att
perceptuellt ta in information, processera den och sedan leda informationen till
att bli en utférd handling. Nar man tecknar sker denna process kontinuerligt da
valet av vad som ska uppsta pa pappret hela tiden maste vara ett aktivt val och
ar ddrmed inget som sker pd mafa. Wilson diskuterar &ven kritiskt kring
huruvida forkroppsligad kognition d@ven den ar en situerad kognitionsprocess
eller inte. Per definition s innebér situerad kognition uteslutande nagon form av
interaktion med det som aktiviteten handlar om eller platsen aktiviteten tar plats

pa, alltsd en situationsmedveten process. Hon menar dock att situerad kognition



overlag motsiger grundprincipen av kognition, vilket ar att kognitiva processer

ofta tar plats utan nagon form av férankring i en kulturell kontext (a.a.).

4.2 Langsamma tecknings- och kognitionsprocesser

“You slow down when you engage with a work of art, when you explore your
visual intelligence. We're so used to visual engagement through computer
screens and pixels. When you sit down and draw from an object, you slow down
your looking. You feel a connection from the visual information to your hand” -
Jamie Ursic (Stephan, 2011)

For att forsta ett objekt kravs det att man verkligen tittar pa det, vilket later som
en simpel beskrivning av en sjilvklar process. Det som inte lika ofta tas i
beaktning ar tiden man spenderar med att studera detta objekt samt vilka
ytterligare verktyg man anvénder sig av for att forstd vad man ser. Samuel H.
Scudder gick som student under naturalisten och forskaren Louis Agassiz och
fick i en vélkdnd observationsstudie av denne uppgiften att studera en specifik
fisk i detalj. Efter att ha studerat fisken i 10 minuter ansag sig Scudder ha
hamtat all information han kunde genom att bara titta pad den. Till sitt stora
fortret svarade professorn med att han skulle ga tillbaka och ”titta pa sin fisk”.
Denna procedur upprepades ett antal ganger da Scudder vid varje vadjan fick
samma svar, att han skulle ga tillbaka och titta pa fisken. Varje gang upptéackte
han nagot nytt. Efter att ha studerat fisken fran alla moéjliga héll och kanter blev
Scudder tillslut uppgiven nédr han aterigen fick samma svar. Efter en gnetig
tankeprocess kom han tillslut pa att han skulle teckna av fisken for att se den pa
nytt. Till detta svarade hans professor gladeligen att det var ett ypperligt beslut
da ”pennan ér ett av de basta 6gon” (Scudder, 1879). Efter denna process fick
han 4ven i uppgift att studera objektet utan att titta pa det. Detta da processen
att teckna fisken forhoppningsvis givit honom nya 6gon att tdnka pa objektet
med.

Det intressanta har ar att det inte var forrdn han borjade rita av fisken som
denna nya tankeprocess startades och de sma detaljerna verkligen stod ut.
Plotsligt tittade han inte pa fisken som ett enhetligt objekt utan fokuserade

istallet p4 de sma bestandsdelar som gor den till en fisk, vilket antagligen var
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precis vad Agassiz var ute efter. Han studerade de geometriska formerna,
skuggorna och férhdllandet mellan dessa. Ogonen ir ett fantastiskt verktyg som
dessvérre styrs mer av omedvetna processer dn vad vi tror. Visuell information
sallas ibland bort trots att den kan vara relevant, speciellt om det mentala
fokuset sviktar efter en viss tids intensiv koncentration. Detta visar tydligt pa hur
viktigt det dr att ’kénna” det man ser eller studerar via ndgonting externt, i detta

fallet via pennan i handen.

4.3 Den tecknande “pausen”

Angela Brew, professor i kognitiva processer i relation till ldrande, beskriver
processen att pausa och sluta upp for en stund som ovarderlig for
observationsbaserat tecknande. Denna pausen mojliggor att ett band mellan
teckningen, tecknaren och objektet upprattas som genom tid for reflektion for
processen framat (Brew, 2011). Utéver detta menar Brew att denna pausen i
arbetet ger tecknaren mojlighet att reflektera 6ver sin process. Reflektion dr en
viktig del i ldrandet da det ger oss mojligheten att kognitivt tillgodogora oss det
vi héller pa med. Var hjarna behover alltsa regelbundna pauser for att stdmma
av med hur det vi gor och tdnker om det vi gor faktiskt Overensstimmer med
verkligheten.

Brew beskriver denna pausen som en stund huvudsakligen &dgnad at
reflektion mellan rérelserna, men nir man tecknar ett objekt med prickteknik sa
genomfor man en rérelse som borjar och slutar inom en sekund. Det bildas en
repetitiv paus efter kontakten med pappret vilket 6ppnar upp for reflektion, men
en effektiv sddan. Det blir snarare kombinationen av dessa smé pauser som gor
att motivet gar att reflektera Gver under processens gang. Istillet for bara
reflektera niar man stannar upp for att titta pd motivet si sker en kontinuerlig
tankeprocess dar avvagningar om struktur och placering startar och slutar varje

gang en prick laggs till motivet.

4.4 Teckning som ett kognitivt verktyg for att lara/forsta

Barbra Tversky (1999), professor i psykologi, diskuterar kring hur tecknandet ar

en vital del i den inre dialog en tecknare for med sig sjalv i skapandeprocessen.
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Teckningen blir till ett kognitivt verktyg som hjdlper en att tillhandahélla den
mentala informationen som genereras i teckningsprocessen. Inlarning innebéar
just att effektivt kunna katalogisera information hidmtad frdn den externa
varlden for att sedan kunna ateranvdnda den informationen vid behov. Hon
beskriver hur vi ar kapabla att mentalt skapa komplexa strukturer samt att rita
upp dessa i huvudet. Processen att teckna bestar av flera olika medvetna och
omedvetna steg. Det géller allt fran att vélja var pa pappret teckningen ska borja
att ta form till hur stor den dragna linjen ska bli och vart den ska ta végen.
Tversky menar pa att detta tydligt indikerar hur omedvetet synkad den interna
konstruktionen av bilden d&r med hur vi véljer att rita objektet. Vi skapar
perceptuellt en visuell hierarki och prioriterar de former som talar for hur
objektet ser ut och var de formerna befinner sig innan vi forsoker teckna eller

forklara dem vidare (a.a.).

Relaterad forskning

For att fa ett battre grepp kring vilka studier inom kognition som tangerar den
bit av forkroppsligad kognition som refereras till lopande i texten, ar det
avgorande for navigeringen inom omradet att titta pa var den kringliggande

forskningen befinner sig.

5.1 Handen som ett kdnnande och seende appendix

"As hands reach their full perceptual capacity, their creative and communicative
potential, they lead us toward culture of affection with the other; that means a
culture of care of things in a deep anthropological sense of inhabiting as well as

adaptation and transforming the environment.” (Trachana, 2012; 294)

Trachana har studerat relationen mellan de kognitiva processer som induceras av
handrorelser och hur man via beréring uppfattar sin omgivning. Vi lar oss fran
en tidig alder att forstad objekt genom att kdnna och ta pa dem med hédnderna.
Genom att rora vid ett objekt kan vi enkelt urskilja temperaturskillnader, textur

och densitet. Trachana (a.a.) menar att denna initiala inldrningsprocess ar det
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som gor att vi sedan fortskrider att kunna gora dessa avvagningar visuellt. Fysisk
information frdn handen lagras alltsd pa ett liknande sitt som den visuella
informationen. Trachana diskuterar for hur handen samt det verktyg det haller
blir till en synkroniserat opererande enhet (a.a.). Verktyget, i detta fallet pennan,
blir inte bara en forlingning av handen utan snarare en del av den. Denna
process beskriver essensen av forkroppsligad kognition, vilket ar det
koordinerade samarbetet mellan att fysiskt gora samt att aktivt 1ara och forsta.
Hon menar dven att handen blir som ett separat perceptuellt bihang som tar in
visuell information likt ett par 6gon.

Deanna Petherbridge, professor inom teckning och dess kognitiva processer,
menar att rorelsen som ar ldnkad till att teckna ar viktig, inte bara for att forsta
bilden utan &dven for att fortydliga elementen i bilden (2010). Den kognitiva
informationen passerar alltsd ner och upp igenom handen, via pennan pa olika
sitt. Det ar en responsiv rorelse som blir lattare och tyngre och darmed skiftar
dynamiskt beroende pa var pd teckningen man ar och hur man forsoker

portrittera sitt refererade objekt.

5.2 Reduktionen av en rorelse

Idag finns det en multitud av olika tillvigagéngssatt nir det kommer till att
teckna. Det behover inte langre ske med papper och penna utan kan likvéal ske
med en dator och dess valbara appendix. Den digitala illustrationstekniken
skiljer sig dock rent praktiskt frin den manuella tekniken pa fler sitt d4n att
verktygen vid skapandet ser olika ut och anviands pa olika sitt. I kontrast till
varandra visar de olika teknikerna pa hur rorelsen vid tecknandet spelar stor roll
for forkroppsligad kognition. Angelique Trachana &r professor i arkitektur och
har bland annat studerat hur den digitala framvixten har péaverkat
skapandeprocessen for visuella skapare. Hon menar att den gestikulerande
handen i dagens digitala vérld har reducerats till ett finger pa ett tangentbord
med total kontroll (Trachana, 2012). Det digitala tecknandet kan inta manga
skepnader och vara mer eller mindre troget till traditionellt tecknande, men
essensen i det Trachana nidmner ar just hur modjligheten for en vivid
kroppsrorelse minskas ner till dess mest effektiva och nédvédndiga bestandsdel.
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Petherbridge menar vidare pa att denna minimering av en rorelse gor att vi gar
miste om den fysiska kédnslan av att teckna (2012). Denna minimering sker vid
digitalt tecknande pa exempelvis en ritplatta da ytan man tecknar pa av effektiva
och spatiala skil inte motsvarar den fardiga ytan for bilden. Om rorelsens
yvighet ar viktig for forkroppsligad kognition innebédr reduktionen av denna
rorelsen med storsta sannolikhet att den tid som denna forkroppsligade

kognitiva process pagar i relation till rorelsen, 4ven den kortas ner.

Relaterad medieproduktion

For att kunna jaimfora min egen produktion med motsvarande konstnérers verk
kommer jag att genomféra en teknisk analys av tva andra pricktekniska
blackteckningar. Denna tekniska analys kommer att fokusera pa teckningens
fysiska struktur samt eventuell paverkan pa konstnidren och kommer ej att
behandla den semiotiska betydelse den fardiga teckningen besitter. For att kunna

gora en visuell analys av verket kommer jag att rora mig kring dessa fragor;

- Hur ser processen ut, referensbilder, tidsramar etc.?
- Med vilken specifik teknik genomfors projektet?
- Vad gor konstnédren annorlunda jamfort med liknande konstnéarer?

- Hur blir resultatet, blir det realistiskt?

6.1 Christine Farmer’s Dining Room Chair and Window

Christine Farmer anvander sig av en blackbaserad prickteknik i flertalet av sina
teckningar. Formaten varierar, men generellt sett 4r hennes verk sillan mindre
an A3. Jag kommer hér att titta ndrmare pa hennes verk Dining Room Chair and
Window (se bilaga 2). Teckningen tog ca 2 ar att genomfora, den effektiva
arbetstiden dr dock svéar att utldsa da hon inte dokumenterat detta. Farmer
skapar likt ménga realistiska tecknare inom denna genren sina referensbilder via
en extern part eller pd egen hand. Just D.R.C.W &r skapad utifran flera olika
referensbilder, forstdeligt nog da slutprodukten &r ett abstrakt motiv uppbyggt av

realistiska objekt (se ldank i bilaga 2). Hon beskriver hur hon infor detta projektet
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for forsta gangen bestidmde sig for att anvdnda en ny monsterteknik vid
tecknandet. Istéllet for att pricka medvetet, med jamna avstidnd s anviande hon
sig i olika partier av teckningen av ett mer dynamiskt aterkommande monster
inom prickarna. Partiet med de ljusa molnen nere till vanster i bild &r uppbyggda
av halvcirkuldra prickar for att fanga den svepande rorelsen av ett moln (se
bilaga 2). Denna noga planerade repetitiva rorelse kraver en hoég grad av
koncentration for att bibehélla det jimna interna monstret som dessa halvcirklar
kraver (Farmer, 2010). Hon diskuterar dven kring hur black som medium ger lite
utrymme for korrigering, speciellt i de bitar i illustrationen som foljer specifika
monster, vilket vidare visar pa hur viktigt det ar med full koncentration genom
hela processen.

Farmer visar kontinuerligt hur viktig det ar att planera motivet och handens
rorelse i forvag, trots att prickandet gar snabbt och fér en utomstaende verkar
ske pa mafi. Nar man i vanliga fall prickar for att skapa graderingar kravs en
liknande medvetenhet for att skapa en realistisk gradering. I Farmer’s fall galler
ett planerat och dynamiskt monster, men processen visar att vikten av att hélla
prickarna pa ett kontinuerligt jamnt och i forvig planerat avstand fran varandra

for att skapa jaimna graderingar faller under samma princip.

6.2 Miguel Endara’s Hero

Hero é&r ett pricktecknat portratt som efterliknar en utskrift av ett scannat objekt,
i detta fallet Endara’s fars ansikte (se bilaga 3). Den gryniga, digitala
referensbilden gor sig vél renderad i denna teknik da referensbilden med storsta
sannolikhet ser ”prickig” ut i verkligheten. Verket visar dven tydligt pad hur
realism goOr sig vil representerat i denna teknik. Nagot som den ljusa
reflektionen av ett harstrd, som kan uppfattas som en svar sak att dterge endast
med prickar, har Endara lyckats teckna utan problem. Hans finkédnsla for
gradering skapar en véildigt realistiskt volym i vecken i ansiktet, ndgot som &ven
det kan vara knepigt att aterge till sin fulla ratt (se bilaga 3).

Teckningen ar drygt 33x43 cm stor och bestér av ca 3,2 miljoner prickar
vilket visar pa den rena och skéra kvantitet av upprepande handrorelser denna
teknik kan krava. Processen, fran start till slut, tog effektivt 210 timmar utspritt
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over ett ars tid (Endara, 2014). Att teckningen tog lang tid att genomfora beror
med storsta sannolikhet pa den stora yta av illustrationen som &r néstintill svart.
Den hoga densiteten av prickar som kravs for att ga fran vitt till svart pa ett
papper ar en vildigt langsamt framéatskridande process, 4ven om teckningen ar
relativt liten. Den ljusa, nastan 6verexponerade biten dar ansiktet syns tar upp i
princip lika mycket plats som den negativa ytan. Endara lagger stort fokus pa
just den negativa ytan, som i detta fallet blir den mest krdvande delen av verket

och ocksa det som gor att portrattet verkligen sticker ut.

Metod

For att kunna applicera och testa de teoretiska utgangspunkterna jag behandlar
har jag forst genomfort gedigna litteraturstudier for att kartlagga féltet, for att
darefter kunna gora en jimférande analys utifrdn den ackumulerade datan och
resultatet av min medieproduktion. Som Ejvegard (2009) ndmner i sin
forskningshandbok Vetenskaplig Metod blir litteraturstudier i princip ett maste i
en tvarvetenskaplig undersokning sa som denna. Avvdgningen mellan empiriska
fakta sprungna ur medieproduktionen, liknande medieproduktioner och annan
forskning maste balanseras upp med aktuell litteratur for att kunna generera en

djupgaende studie. Litteraturen blir i denna uppsatsen sekundérkallor.

7.1 Autoetnografi

Autoetnografi som begrepp myntades av antropologen Karl Heider ar 1975 for
att beskriva hur man arbetar med ett personligt perspektiv i relation till den
kringliggande kulturen. Det definierades och avgrinsades sedan ytterligare av
David Hayano ar 1979 till att beskriva studier av "de egna” inom antropologi
med jaget som en stark kontext (Ellis, 2004). Autoetnografi bygger pa ett tétt
samarbete mellan den som studerar och de studerade, ett forhallande som &dven
kan gilla mellan forskaren och dennes handlingar och agerande. Kopplingen
mellan forskaren och den kringliggande sociala kulturen ar dock viktigt for att
forankra den reflexiva studien i ndgot som é&r etablerat utanfor en sjalv, da det

annars riskerar att bli en alltfor subjektiv studie med sviktande validitet.
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"Autoethnographers must not only use their methodological tools and research
literature to analyze experience, but also must consider ways others may
experience similar epiphanies; they must use personal experience to illustrate
facets of cultural experience, and, in so doing, make characteristics of a culture

familiar for insiders and outsiders.” (Ellis, Adams & Bochner, 2010)

En studie som min, som till stor del &r centrerad kring min uppfattning av
projektet, maste forankras i ndgon form av forskning samt bidra med négon form
av gemensam kulturell anknytning. Den kulturella referensen blir andra
pricktekniska illustratorers verk och tillvigagangssatt och dessa diskuteras samt
analyseras for att jamfora och urskilja viktiga nedslag i skapandeprocessen.
Parallellt till detta analyseras den etablerade forskningen, som i detta fallet
uttrycks som forskning inom det kognitiva faltet. Inom autoetnografi finns en
handfull forgreningar varav den beskrivningen jag kommer anvidnda mig av
kallas personligt narrativ (eng. personal narrative). Carolyn Ellis, forskare i
sociologi och kommunikation, skriver om personligt narrativ ur ett litterart

forfattarperspektiv;

"Personal narratives are stories about authors who view themselves as the
phenomenon and write evocative narratives specifically focused on their
academic, research, and personal lives [..] These often are the most controversial
forms of autoethnography for traditional social scientists, especially if they are not
accompanied by more traditional analysis and/or connections to scholarly
literature. Personal narratives propose to understand a self or some aspect of a
life as it intersects with a cultural context, connect to other participants as co-
researchers, and invite readers to enter the author's world and to use what they

learn there to reflect on, understand, and cope with their own lives” (a.a.)

Trots att Ellis skriver fran ett perspektiv sprunget ur forfattande, ar principen
ytterst latt att applicera pa den tecknande processen da det skrivna ordet har
istdllet byts ut mot en teckning. Hon beskriver dven vikten av att ytterligare
forankra den annars subjektiva undersokningen i legitim forskning/litteratur
samt att involvera mottagaren av budskapet och att bidra med nagon form av
mental utveckling for bade sdndare och mottagare. Det autoetnografiska

forhallningsséttet kommer i denna uppsatsen att vara primérkillan di den
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representerar en kvalitativ studie baserad pa mitt forhallningssatt gentemot mitt

teknikval, processen samt den fiardiga produkten.

7.2 Stark objektivitet

En viktig faktor i denna studien som har autoetnografi som priméar analysmetod
ar att vara reflexiv kring sin objektivitet. Total objektivitet existerar inte da varje
individ bedémer och utvirderar allt i sin tillvaro utifran tidigare erfarenheter och
kunskap. Ur ett kritiskt granskande perspektiv pa naturvetenskaplig objektivitet,
beskriver vetenskapsfilosofen och feministen Sandra Harding stark objektivitet
som en reflexiv medvetenhet kring forskarens roll i studien. Hon menar att man
vid ett starkt objektivt forhallningssétt fortydligar sin egen subjektivitet och
forankrar den situerade forforstaelse man bar pa i den kringliggande kultur man
befinner sig i (Harding, 1993). Eftersom att autoetnografi &r min priméira metod
sé ar det relevant att jag forhaller mig till en stark objektivitet i bedomningen av
den information jag samlar in fran min medieproduktion. Istillet for att lyfta
bort min subjektivitet ur processen tar jag reflexivt vara pa den men dr noga med

att forankra den i den kognitiva forskningen.

Medieproduktion

Syftet med min medieproduktion ar att undersoka hur handlingen att rita i sig
paverkar och eventuellt utvecklar de kognitiva processer som hanterar visuell
information i hjarnan. Pricktekniken ligger till grund for en observerande studie i
hur en ldngsam och metodiskt upprepande teknik kan skapa en helhetsbild
utifran mindre bestdndsdelar, i detta fallet grupperade prickar. Teckningen i sig
ger upphov till ett utrymme att studera de kognitiva aspekterna forankrade i den
motoriska rorelsens betydelse for inldrning och forstaelse. Mitt material for
undersokningen &r uppbyggt av skisser och tekniska tester, detta da
teckningsproceduren ar relativt langsamtgaende och behover gedigna forstudier
och tester for att sedan fa ta den tid som kravs.

Motivet bestdr av en dissekerad rétta tecknad med en blackbaserad

prickteknik (se bilaga 4). Inspirationen till det dissekerade djuret hdmtades fran
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Luke Pomeroy’s Rabbit Dissected, Part One (se bilaga 1). Hans dramatiska men
andd mjuka portrattering av en relativt obehaglig situation kn6t an till mitt
intresse for naturvetenskapliga teckningar. For att realistiskt kunna aterge
organen och proportionerna i den dissekerade rattan kravdes ett relativt stort
arbetsformat, i detta fallet 50x70 cm. Tekniken i sig gor sig béttre i storformat
och det ar lattare att f4 en varierad gradering i valor nir ytan dr stor nog att
tillata dessa visuella variationer. Huvudillustrationen, som &r grundpelaren for
studien, tog aktivt ca. 18h att slutféra vilket skapade en relativt stabil
kunskapsbasis for vidare analys av de teorier och den forskning som bearbetats i
denna uppsats. Jag anvinde mig av material- och verktygstester innan jag
paborjade ett storre projekt likt detta, mest for att kringgd onddiga tekniska
problem. Innan jag paborjade teckningen i full skala, gjorde jag ndgra mindre
tester pa papper for att se hur graderingen uppfattades pa néra hall och fran ett
avstand pa ndgra meter. Den ultimata pennstorleken for ett pricktekniskt motiv i
denna storleken, som huvudsakligen inte ska reproduceras digitalt, ar ca. 0,2-0,4
mm (Hodges, 2003). Detta undersokte jag med graderingstester av blackpennor
i olika tjocklekar for att sjélv testa vilken som skapade den mjukaste 6vergangen

i gradering (se bilaga 3).

8.1 Teckningsexperiment

For att undersoka mer dn en langsamtgaende teckningsteknik, s& genomforde
jag ett experiment med blyerts. Blyerts kan anvédndas for snabba skissprocesser
men dven for ldngsamtgaende lagerarbete som i detta fallet ackompanjerades av
en stompf for att kunna skapa jamnare graderingar. Motivet var det samma och
teckningen utférdes med samma principer kring realism och ackurat rendering
av ett objekt. Storleken pa teckningen var en aningen mindre &n
medieproduktionen, men tillrdckligt stor for att experimentet skulle vara
jamforbar med originalprocessen (se bilaga 5). Experimentet tog ca. 6h fran start
till slut vilket differentierar processen fran en ”snabb” teckning och ddrmed gor
den till en langsamtgdende process. Det jag ville underséka var om det dr nagon

storre skillnad pa dessa tekniker och vad dessa i si fall ar. Utover detta ville jag
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dven unders6ka om principen att teckna langsamt ér, eller inte ar, det som ligger

i fokus for forbattrad forkroppsligad kognition.

8.2 Autoetnografisk process

For att forsta hur jag forhaller mig till forkroppsligad kognition behover jag pa
nagot siatt dokumentera hur mitt uppsamlande av information ser ut. De fragor
jag analyserar processen utifrdn &ar forankrade i en autoetnografisk
undersokning, vilket gor att jag - via min stark objektivitet, maste forsoka se pa
mig sjilv som ett forsoksobjekt. For att kunna gora detta med mig sjalv som kélla

har jag funderat kring foljande;

- Vad kédnner/kinde jag néir jag ritade?
- Vad tanker/tankte jag pa?
- Hur sag min reflekterande process ut under projektets gang?

- Hur fordndrades jag/min syn pa referensobjektet/processen?

D4 jag inte tidigare anvdnt mig av denna teknik i storre skala var jag orolig 6ver
hur jag skulle kunna bibehalla fokus men d4nda genomfora teckningen inom en
rimlig tidsram. Jag hade innan projektet borjade raknat med att det harda fokus
jag skulle behova halla for att géra en jamn teckning skulle generera en massa
tankar och mentala processer medan jag ritade, men till min stora férvaning var
det just avsaknaden av detta som fyllde mitt sinne. For att stinga ute externa,
ofrivilliga ljud sa lyssnade jag pa instrumental, klassisk musik genom storre
delen av processen. Jag valde endast stycken jag hort tidigare och var bekant
med just for att inte bli Gverraskad eller stord av nagon rost eller audiell
avvikelse. Allt for att skapa ett bildligt och bokstavligt rum som jag kunde
kontrollera och kdnna mig lugn i medan jag tecknade.

Genom projektets gang forandrades min syn pa referensbilden, vilket dven
forandrade min syn pa teckningen som borjade vdaxa fram. Jag hade fran forsta
borjan sett referensbilden som ett levande objekt tack vare det verkliga motivet.
Jag insdg dock efter att ha kommit en bit in i teckningsprocessen att jag inte
kunde tillgodogora mig alla vinklar och perspektiv som ett tredimensionellt
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objekt bjuder pa, dven om jag kunde roéra mig runt sjilva referensbilden. Jag
kande vid tillfdllen behov utav att ”lyfta” pa rattan for att kinna hur den lag pa
ytan. Det fortydligade faktumet att teckningen jag producerade verkligen var en
representation. En representation av ett foto forestidllande ett levande (eller i

detta fallet dott) objekt.

Resultat

Nér vi ror vid ett objekt eller pa olika sétt anvinder var kropp for att tolka, forsta
och utforska var omgivning inducerar vi en forkroppsligad kognitiv process.
Vetskapen om och forstdelsen for denna kognitiva process besitter ett stort varde
for en tecknare. Nar handen under en ldngre tid arbetar for hjarnans rakning
med nagonting fysiskt, ges viktiga neurologiska egenskaper som minne och
effektiv katalogisering av information utrymme att utvecklas och forbattras. Vi
blir alltsé béttre pa att teckna och forsta hur tecknandet paverkar oss, inte bara
genom att teckna mycket utan genom att teckna av ett och samma objekt ldnge.
Vikten ligger vid att anvidnda kroppen 6ver huvudtaget och inte fundera pa i
vilken expressiv grad man gor det. I avsnittet om kroppsliga rorelser i relation till
inldrning diskuterade jag kring Petherbridge’s asikt att vikten av att utfora yviga
rorelserna ar viktiga for var inldrningsprocess (2012). Min uppfattning ar dock
att det inte alls ar rorelsens storlek vid tecknandet som avgoér hur val vi
processerar informationen, utan snarare tiden vi utsétts for objektet och hur

lange vi tecknar av det.

9.1 Resultat av medieproduktion

For att kunna resonera kring och ifrgasitta forskningen som jag presenterat i
denna uppsats var det av absolut vikt att sjdlv genomfora ett pricktekniskt verk.
Det autoetnografiska metodvalet har gjort att jag kontinuerligt varit tvungen att
stanna upp och fundera 6ver min process och i samband med detta relatera till
hur andra tecknare tacklar liknande situationer.

Syftet var att studera ett objekt for att lara sig dess struktur och undersoka

hur jag lar mig ny information genom att med hénderna pa nytt avbilda objektet
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pa ett papper. Nagot jag noterade en bit in i processen var att jag borde ha valt
att tecknat av ett obducerat stilleben istédllet for ett foto av det. Ett
tredimensionellt objekt fdngat i tvadimensionellt foto som sedan tolkas i en
tvadimensionell teckning gjorde att jag kom for ldngt ifran originalobjektet. Jag
kunde diarmed inte till fullo aterge rattan helt realistiskt och inte heller till fullo
lara mig om dess bestandsdelar, eftersom jag egentligen sdg mindre dn halften
av hela objektet. Niar man ser sapass lite av referensobjektet s mister man
essensen av det och far endast med de generella visuella ldasnycklar som
indikerar pa vilken typ av objekt det dr. Nagot som &ven rent tekniskt kunde
forbattrats med min prickteknik dr kontrastarbetet med den negativa ytan. I
Endara’s Hero (se bilaga 3) ser man tydligt hur den negativa ytan lyfter fram
objektet, vilket 4r nagot jag borde arbetat mer med. Detta gor att de ljusa strana
som omringar objektet inte uppfattas som stran ovanpa en solid yta, utan

snarare skapar en omringande linje av objektet.

9.2 Resultat av teckningsexperiment

Nér man tecknar langsamt tar man sjilv kontroll 6ver vad man ser och hur man
ser pa det det. Det blev tydligt under experimentet hur referensbilden ”satt kvar”
i mina hinder utan att jag tidnkte pa det fran den foregdende pricktekniska
teckningsprocessen. Trachana (2010) menade pa att information lagras pa ett
liknande sett om man ser det visuellt som nidr man fysiskt ror vid det med
hinderna. Detta leder mig till att vara 6vertygad om att den ldnga och intensiva
tiden jag utsattes for objektet jag tecknade gjorde att mitt minne av dess former
satt kvar fysiskt i handen vid experimentet som skedde flera méanader efter
originalteckningen.

Resultatet av medieproduktionen och teckningsexperimentet var inte si vitt
skilda som jag hade véantat mig. Pricktekniken visade sig vara mest effektiv for
realism vid detaljarbetet medan helhetsarbetet gick ldttare med blyerts. Detta da
man via geometriska skuggningar och markeringar lattare kan hoppa mellan
olika delar av teckningen utan att tappa bort sig bland ett fatal prickar som

relativt diffust markerar ett omrade.
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Analys

10.1 Langsamma teckningsprocesser - nodvandigt?

En teknik som realistiskt, pricktekniskt tecknande i relativt stort format forcerar
ett langsamt och metodiskt tillvigagangssidtt for att kunna mojliggora
subdivisioner av tekniken, s som Farmer’s monsterskapande. Eftersom att varje
prick maste planeras i forvdg och inte bara kan placeras ut pa mafa blir
tankeprocessen valdigt intensiv och vikten av en synkad hand och kognitiv
process blir tydlig. Man bérjar stdnga ute onodiga ljud och andra distraktioner
och ndr ett stadie av lugn. Isolationen som uppstir i denna fokuserade process
blir upphovet till det mantra som det upprepade prickandet skapar och som
ocksa ar den viktiga grund som behovs for effektiv informationshantering sa som
forkroppsligad kognition.

Angela Brew (2011) beskrev processen att pausa som ovarderlig for
teckning baserad pa observation. Hon menade att det uppstar en tit relation
mellan teckningen, den som tecknar och det som tecknas av vilket stimmer
valdigt val. Reflektion ses gidrna som ett granskande perspektiv efter en utford
handling. Den avlagda, 16pande tiden for reflektion gor dock hér att man kan ta
in viktig visuell information under en ldngre period och bibehalla viktigt fokus.
Det som Brew inte redogor for ar hur linge denna reflektion behover
upprétthéllas samt nédr den véntas ske. I mitt projekt ser processen annorlunda
ut da den gir i tva parallella spar dar den ena reflektionsprocessen &r den
samma som Brew talar om och den andra processen dr en repetitiv mantra-
liknande reflektion som sker efter varje prick. Varje gang pennan sldapper pappret
och nuddar det igen avslutas och borjas en ny process. Det samma sker ndar man
skuggtecknar med blyerts men den sker oandligt manga fler gdnger nir man
prickar. Ordspraket “tdlamod &r en dygd” speglar den stora fordelen med
langsamt tecknande. Nar nagonting tar lang tid (frivilligt eller ej) stannar man

tillslut upp och ser saker man inte sett forut.
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10.2 Foérkroppsligad kognition och informationshantering

I det tidigare teoristycket om kognition och inldarning beskrev jag hur Barbara
Tversky argumenterade for teckning som ett kognitivt verktyg for att forsta var
omvarld béattre (1997). Hon reflekterade dven kring hur vi har mojligheten att
visuellt uppratta komplexa relationer och strukturer utan att ha upplevt dem
tidigare. Det som inte presenteras dr var dessa komplexa visuella tankebilderna
hamtar sin information ifrdn. Formégan att visualisera mahanda vara ett kreativt
verktyg men for att gynna den forkroppsligade kognitiva processen behover det
ske ndgon form av tvavagskommunikation befést i en extern upplevelse av denna
struktur. For att kunna forestéilla sig objekt som inte existerar méste vi alltsd
hamta kunskap fran foreteelser vi vet existerar. For att bli béttre pa att forestélla
sig ett objekt behover man kunskap om hur liknande situationer byggs upp.
Genom att studera objekt visuellt och genom att teckna av dem bidrar vi till
denna minnesbank av visuella ldsnycklar och utvecklar ddrmed som tecknare var
kompetens.

Kombinationen av rigorosa visuella studier samt den fysiska handlingen av
att Oversitta det man ser till ett ritat objekt pa ett papper visar pa hur mycket
det finns att vinna pd att sakta ner och studera ndgonting i lugn och ro. Vilket ar
precis det som de gynnsamma effekterna av forkroppsligad kognition handlar
om. Som jag tidigare ndmnde sa gjorde faktumet att jag inte hade det faktiska,
tredimensionella objektet jag tecknade framfor mig att jag stotte pa svarigheter i
processen. Att rora vid objektet som tecknas ar ocksa viktigt for forkroppsligad
kognition d& denna process inte enbart handlar om att teckna for att forstd utan
att rora hdnderna for att forstd. For att aterkoppla till Trachana (2013) sa
indikerar detta pa att vad hianderna kédnner och ”ser” under skapandet ar en
process som inte enbart maste férankras i motet mellan handen, pennan och
pappret. Det visar dven pa hur viktig var kénsel ar for upptagning av information
och langsiktigt larande.

Jag kan vidare via denna studien bekréfta att forkroppsligad kognition i
vissa fall &r situerad trots Wilsons (2002) pastdende om motsatsen. Detta d& min
studie har en grund i en autoetnografisk undersokningsmetod dar ett krav &r att
forhalla sig till kringliggande forskning. Processerna som sker i min hjarna kan
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mojligen ske helt utan koppling till kringliggande kultur, men jag har svart att se
detta tillimpas pa ett realistiskt sdtt i en studie centrerad kring reflexivt
tinkande. De forkroppsligade kognitiva processer som jag undersokt och upplevt
baseras pa en legitim subjektivitet som via sin férankring i relaterad forskning,

medieproduktioner och litteratur blir till en stark objektivitet.

10.3 Jag i relation till andra pricktekniska tecknare

Personligt narrativ blir en viktig del i den analytiska processen och visar pa hur
jag maste jamféra mig och mina resultat med nédgonting annat inom faltet,
annars blir tankarna och upplevelserna endast baserade pa en individs specifika
upplevelse. Detta dr givetvis ett intressant spir, men fOr att etablera nagon
vidare kunskap kravs jamforelser och kritisk analys av liknande processer for att
i en akademiskt kontext effektivt kunna etablera universala likheter.

Att koncentration dr en viktig faktor som prickteknisk tecknare ar efter
denna studien inte speciellt forvanande. Fokuset som kravs for att kontinuerligt
prestera pa en jamn niva dr nog dven det som gor tekniken till en effektiv metod
for att undersoka forkroppsligad kognition. Nagot jag kinner igen fran bade
Endara och Farmer &r faktumet att pricktekniskt tecknande 4r en langtgdende
och ofta dven utspridd process. Med det menar jag att man séllan sitter med ett
och samma motiv fran start till slut, utan arbetar kontinuerligt pa verket under
en langre tid. Detta da det rent praktiskt inte inom rimliga ramar ar méjligt att i
en sittning slutfora teckningen. Min teckning tog ca 18h effektiv tid att slutfora
och Endara’s tog makalost nog drygt 210h att slutféra. Detta innebér att det
finns gott om tid for reflektion for att smaélta den kognitiva processen lite i taget.
For att kunna utveckla sin forkroppsligade kognition ar det nodvandigt for
hjarnan att stanna upp och fundera 6ver processen och lagra information lite at
gangen.

D& bade Endara och Farmer anvander sig av referensbilder skiljer sig deras
uppfattning av objektet tillsynes inte lika mycket. Den viktiga skillnaden mellan
dem och mig ar dock att de sjdlva tagit sina referensbilder. Det innebar att de har
kunnat kdnna vid och placera objekten pa det sitt de foredrar. De har alltsd
kunnat kdnna pa och fysiskt hantera sina motiv innan de borjade teckna dem.
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Detta i kombination med att de ar skickliga konstnérer leder mig till att tro att
deras forkroppsligade kognitiva processer utvecklas effektivt och l6pande, fragan
ar bara om de sjdlva dr medvetna om detta. Medvetenheten om sin
skapandeprocess och vilka andra processer ett projekt inducerar ar viktigt for att
kartldgga sig sjilv. Precis som Tversky menade pa att det &ar viktigt att
upprétthélla den inre dialogen man for med sig sjalv (1997), gor det mig
overtygad om att dessa meta-kognitiva tankar dr gynnsamma fér den personliga

och tekniska utvecklingen.

Sammanfattning och diskussion

Den fundamentala grunden jag har etablerat i denna uppsats ar faktumet att
teckning ar ett effektivt verktyg for forkroppsligad kognition. Man hanterar
information mer effektivt vid ldngsamt tecknande for hand, just for att man kan
ta och kdnna pa hela processen. Tiden man exponeras for projektet dr av stor
vikt da det gor att man helt enkelt maste titta pa sin fisk ordentligt.

Genom omfattande litteraturstudier, skapandet av medieproduktionen samt
det tekniska experimentet har jag lyckats svara pa mina fragestallningar. Att vara
medveten om och ha mdjligheten att styra dessa kognitiva processer besitter ett
stort varde for en tecknare da en kritisk processreflektion hjilper en att utvecklas
effektivt. Utover detta har sambandet mellan forkroppsligad kognition och
inldrning vid langsamt tecknande bekréftats via experimentet. Den faktor som
blev mest tydlig i denna process var hur jag mindes det tecknade motivet ut i
fingertopparna och darmed mer effektivt kunde reproducera rattan vid det andra
teckningstillféllet. Vi 1ar oss om var omvéarld och oss sjdlva genom att géra med
hdnderna. De gestikuleringar som kontinuerligt upprepades under
teckningsprocessen hjédlpte mig att forstd objektet jag tecknade av, det var dock
inte yvigheten som arbetade till min férdel utan snarare den snabba repetitiva
rorelsen i kombination med den ldnga tiden jag exponerades for arbetet.

Mitt autoetnografiska perspektiv har hjilpt till att hélla processen, som ar
en studie av mig som illustrator, relevant och forankrad i nagot utanfor mig sjalv.
Den starka objektiviteten har gjort att jag kunnat se pa hela processen objektivt i

den man att jag tillgodordknat mitt eget synsatt reflexivt och kontinuerligt. I en
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studie som faller sa titt ihop med en sjalv dr det dock givetvis svart att halla sig
fullkomligt reflexiv. Min kompetens som tecknare har i perioder glomts bort och
jag har sett lite for objektivt pd min egen kapacitet. Det ar inte forrdn det slutliga
resultatet av medieproduktionen samt dess experiment som jag faktiskt insag att
jag med trygghet producerat tva estetiskt godtagbara objekt.

Néagot som jag ytterligare hade velat undersoka dr hur forkroppsligade
kognitiva processer rent biologiskt paverkar vara inldrningsprocesser samt vart
sétt att hantera information pa lang sikt. Lingden pa illustrationsprojektet var
langt nog for att kunna extrahera data, men hade kunnat férdjupats med nagon
form av fysisk matning av hjarnaktivitet for att vidare undersoka kopplingen
mellan att teckna och forkroppsligad kognition. Detta neurologiska experiment
hade vidare kunnat applicerats pa en grupp ménniskor for att se likheter/

skillnader mellan olika tecknare och folk som inte tecknar alls.
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Bilagor

Bilaga 1 - Luke Pomeroy’s “Rabbit Dissected, Part One”

Inspirationsbild

Luke Pomeroy's Rabbit Dissected, Part One (Acrylic)
http://epiphany-of-man.deviantart.com/art/Rabbit-Dissected-Part-One-14286941

29


http://epiphany-of-man.deviantart.com/art/Rabbit-Dissected-Part-One-14286941

Bilaga 2 - Christine Farmer’s “Dining Room Chair and Window"

Christine Farmer’s Dining Room Chair and Window (Stippled, ink)

http://www.christinefarmer.com/home/tag/dining-room-chair-and-window/
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Narbild, work in progress
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Bilaga 3 - Miguel Endara’s "Hero”

Miguel Endara’s Hero (Stippled, ink)

http://miquelendara.com/art/hero/

Processvideo
https://vimeo.com/33091687
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Narbilder
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Bilaga 4 - Graderingstester

Storlek pa blackpenna métti mm

Graderingstester, annat motiv
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Bilaga 5 - Teckningsexperiment

Victoria Rénning’s Dots in Dissection - experiment i blyerts
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Bilaga 6 - Medieproduktion, referensbild
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Bilaga 7 - Victoria Ronning’s "Dots in Dissection”

(&3

Victoria Ronning’s Dots in Dissection

(stippled, ink - 70x50cm)
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