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Abstract

Trots att musik frdmst &r d@mnat for Orat verkar dagens liveframtrddanden mer visuellt
stimulerande dn nigonsin. Livekonserten har utvecklats till en show for publiken att se pa
likval som lyssna till, vilket stéller hoga krav pa visuell framstillning. For att undersoka
vilken roll seendet spelar f6r uppfattning av livemusik fick en publik uppleva det omvénda, en

konsert bakom 6gonbindel. Om det visuella tas bort; hur uppfattas liveframtradandet da?

Den hir studien anvénder kvalitativa intervjustudier med bade artist och publik. Resultaten
visar pa hur 6gonen tenderar att fungera som medium inte bara for att uppfatta musiken, utan
ocksé for att forstd sig sjalv och sin roll 1 den sociala institution som bildas under en konsert.
Nar visuell uppfattning inte dr mojlig tvingas deltagarna omférhandla hur de ser pa sig sjélva

som individer och som en del av ett kollektiv.
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Abstract

Although music is primarily intended for the ear, today's live performances seem more
visually stimulating than ever. Live performance has evolved into a show for the audience to
watch as well as listen to, increasing the demands on visual representation. To further todays
understaning of the role vision plays in perception of live music, an audience got to
experience the opposite; a live concert behind the blindfold. If visual perception is removed;
what does the audience make of the performance? By conducting qualitative interviews with
both performer and audience it is possible to distinguish tendencies that show how the eyes
act as medium not only to perceive the live performance, but also to aid audience perception
of self during the social activity that consitutes a live concert. When visual perception is not
possible, the participants are forced to renegotiate how they see themselves as individuals and

as part of a collective.
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1. Inledning, syfte & fragestallning

Under de senaste decennierna har vérlden fyllts av skdrmar. Méanniskan har utvecklat helt nya
satt att utfora sina vardagliga aktiviteter med skdrmteknologier som redskap, och som

redskapens redskap anvinds synen.

Inom medie- och kommunikationsvetenskaplig forskning vid Malmo Hogskola finns idag en
tendens att fokusera elektroniskt medierad kommunikation, en vital forskningsgren i dagens
foranderliga medielandskap. Det dr min forhoppning att med den hér undersékningen pavisa
anviandbarheten av att anldgga ett medie- och kommunikationsvetenskapligt perspektiv dven
pd den kommunikation som medieras mellan och igenom fysiskt ndrvarande ménniskor.
Studiet av ménniskan och hur hon genom kroppens sinnen skapar mening i vad hon gor
fortjanar en central plats inom medie- och kommunikationsvetenskapen av den anledningen
att all annan kommunikation strémmar ifrén och igenom interagerande kroppar. Jag har darfor
valt att stilla médnniskan 1 fokus och utesluta 6vrig materialitet sd ldngt som det dr mojligt.
Inom konstvérlden anses det musikaliska liveframtridandet vara en mix av de tvd mest
immateriella konstformer som finns (Pulimood, 2012) och det dr av den anledningen som

meningskonstruktion under en livekonsert valts som utgdngspunkt i den hér studien.

Syftet med den hdr undersokningen &r att nd en bittre fOrstdelse for hur
manniskan/medieanvindaren anviander synen for att skapa mening under den aktivitet som de
utfor. Genom experiment kompletterat med kvalitativa intervjustudier undersoks vilken roll
synen spelar for utforandet av den sociala aktivitet livekonserten utgoér. Studien forankras i
teorier om sociala institutioner, symbolisk interaktion och sociokulturell appropriering av

medierat innehdll, med dndamal att besvara foljande fragestéllningar:

1. Hur paverkas deltagarnas uppfattning av liveframtrddandet av tillfallig blindhet?
2. Paverkas deltagarnas beteende av tillfallig blindhet och i sa fall pa vilket sétt?

3. Hur upplever deltagarna 1 studien sin relation till artisten och varandra?



2. Problemformulering

“So if we can agree [...] that it is important to ask about the communicative and transformative
potential of a medium, then this must not blind us to issues of signification. These are issues

relating to the cultural construction of meanings in mediated symbolic exchanges.”
(Moores, 2005, p. 46).

Den femte april 2016 offentliggjorde Facebook en ny funktion utvecklad av Facebook
Accessibility: Automatic Alternative Text. Denna funktion ar speciellt utvecklad for
synskadade personer och beskrivs som ett viktigt steg 1 Facebooks utveckling dé innehéllet pa

hemsidan utgdrs av allt mer visuellt material (Facebook Accessibility 2016). Detta ar bara ett

exempel som pévisar betydelsen av att inkluderas i dagens skirmsamhille. Overallt omkring
oss formedlas enorma méngder visuell kommunikation, till den grad att det talas om att
dagens samhille dr ’characterized by a cancerous growth of vision, measuring everything by
its ability to show or be shown and transmuting communication into a visual journey” (de
Certeau, 2009, p. 84). Allting vi upplever skall ocksa ga att visa upp dven om det egentligen
inte syns, som musik. Det ér kring uppfattningen av musik som den hér uppsatsen kommer att

behandla.

En av drivkrafterna bakom musicerande &r att lyckas formedla ndgonting inifran en sjilv och
ut till andra genom framtrddanden. Rent krasst kan det sdgas att ett musikstycke skapas med
hjilp av teknik, alltsd kroppsligt samspel med valda instrument, men vad dr musik egentligen
skapat av? Vad dr det som formedlas och vad har det for virde? De svaren ligger inte lika
nédra till hands. Nyttigt kan vara att backa tillbaka bandet till 1944, dd& Frankfurtskolans
Adorno & Horkheimer skrev vad som skulle kunna liknas vid en konstens dodsruna. Kapitlet
The culture industry: Enlightenment as mass deception (2006) kritiserar starkt vad de kallar
“kulturindustrin”, definitionen av den samhilleliga utveckling som inneburit massproduktion
och -distribution av standardiserade, ldattsmélta produkter. Sirskilt betonat &r hur
kulturindustrin haft féorédande effekter pa viardering av konstnérligt arbete. Det gar inte langre
att finna konstnérlig spontaneitet eller lidelse da ”the whole world is passed through the filter
of the culture industry” (Adorno & Horkheimer, 2006, s. 45). Enligt forfattarna kalkyleras
alltsa mottagandet av konstverk i forvdg, vilket 1 lingden far fordummande snarare &én
utmanande effekter pd publiken. Adorno & Horkheimer menar att ’the harmony, guaranteed
in advance, mocks the painfully achieved harmony of the great bourgeois work of art”. Viérdet

av konstnérens tidskrdvande arbete blir sadledes forminskat pd samma sitt som industrin
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forminskar publikens intellekt. Reflektion behovs inte ldngre eftersom industrin redan
validerat verkets kvalit¢ genom massproduktion. Resultatet blir ett maktlost forhdllande
gentemot industrin med passivitet som resultat, att forma sig motsta industrins hjdrntvéttning

innebdr att exkludera sig sjdlv ifrdn massan (Adorno & Horkheimer, 2006, s. 49).

Naturligtvis dr det mgjligt, och det finns ménga som arbetat for, att kritisera Adorno och
Horkheimers 6desdigra teori om allsmiktiga medier och passiva publiker. Exempelvis kan det
vara sd att medieanvindare faktiskt anvéinder sitt intellekt sdvil som sin agens innan, under
tiden och efter konsumtion. Om en viss typ av genre blivit populdr kan det da rora sig om att
publiken 1 all &rlighet tycker om just denna konstform och vill ha mer av den varan.
Problematiken med hur konstnirliga uttryck blivit bestdllningsvara kvarstar dock. For hur
manga ginger kan egentligen konsten reproduceras utan att omdefinieras till handelsvara, hur

langt racker konstnérligt uttryck innan konstnéren sadlar om till tjansteman?

I liknande banor skriver Wikstrom att konst dr en friga om konstnirligt skapande, inte en
produkt for massproducering (Wikstrom, 2009, s. 6). Genom en snabb dverblick av musikers
arbete kan vi se hur detta resonemang gor sig gillande. I stravan efter att finna ratt medel for
formedling av sitt musikaliska uttryck spenderas mycket tid 1 replokalen och sedan i studion
dér skivor spelas in. Till sist 4r materialet redo att delas med omvérlden och turnéer bokas.
Materialet framfors live for en publik som betalat en summa for att titta pa showen — och hér
ar det ndgonting som hinder med definitionen av musik. Vad som péa en skiva kan horas av
lyssnare ska nu ocksa vara fullt synligt for dskddare, och om formedlingen misslyckas under
liveframtradandet kan det riskera att musikstycket ocksé tappar 1 viarde. Om vi atergar till de
Certeaus resonemang kan vi se att det inte dr nadgon slump att politiker, kungafamiljer och
andra offentliga aktorer idag behdver vara tv-missiga vid sidan om sina egentliga

arbetsuppgifter, &ven om det kan tyckas vara en irrelevant yrkeskvalifikation.

Live inbegriper risker for “brus” under kommunikationssituationen orsakade av tekniska
problem, ovédntade hindelser eller skralande publik (Hall, 2009, s. 31), och kan uppenbarligen
inte vara det bésta séttet att overfora akustisk information. Det verkar vara ndgot annat som
utvinns 1 aktiviteten dn att formedla/lyssna pa musik. Som talspréket lyder kan vi inte alltid se
skogen for alla trad. I den andan vinds nu upp-och-ner pa det forgivettagna 1 liveupplevelsen
som ett forsok att titta ndrmare pd det Moores (2005, s. 46) kallar ’the cultural construction of

meanings”’; de olika trdd som tillsammans gor skogen till vad den ir.



3. Forskningsoversikt

For att kunna tala om vilken roll seendet spelar for upplevelsen av livemusik krdvs forst en
motivering till att synen har en roll att spela 6ver huvudtaget. Vad innebér det egentligen att

uppleva livemusik?

Gréinsen mellan medie- och kommunikationsvetenskap, och andra vetenskapliga discipliner &r
och har alltid varit suddig. Det ar sagt att MKV-faltet 4r en sammansmaéltning och utveckling
av bdde samhills- och beteendevetenskapliga discipliner (Ekstrém & Larsson, 2010, s. 13),
och att det kanske vore bittre att tala om “en process snarare dn en fardig disciplin”
(Thornham, et al., 2009, s. xiv). Foreliggande forskningsoversikt dr inget undantag ifrdn dessa
definitioner. I det foljande presenteras ett urval av tidigare forskning som verkar bade inom
och utanfor MKV, men dér samtliga tangerar undersdkningen av hur ménniskan uppfattar
medieinnehall med hjdlp av kroppens sinnen. Avsnittet tar avstamp 1 en presentation av
kroppen som medium, déir sdrskilt fokus ligger vid tvd av médnniskans mest centrala medel for
uppfattning av omvérlden; synen och horseln. Vidare diskuteras hur sociokulturell
appropriering av kulturella handelsvaror underséks inom MKV, och argument ldggs fram for
en likstdllning mellan livekonserten och andra varor som bocker och tv-program, vilka

tenderat att std 1 formaket inom medie- och kommunikationsvetenskaplig forskning.

3.1. Att se musik

I ett psykologiskt experiment frdn 2009 (Lerner, et al., 2009) testas sambanden mellan
musiklyssning och emotionellt virde genom att se vad som hdnder med mandelhjarnans
aktivitet under lyssning beroende pa om Ogonen péd deltagarna dr Oppna eller stingda.
Deltagarnas kénsloméssiga status under lyssningsaktiviteten méts med fMRI-teknik
(functional magnetic resonance imaging technique), genom vilken fordndringar i hjdrnans
aktivitet under en specifik hdandelse gar att urskilja pd bild (MRI). Genom att lata 15 deltagare
lyssna pa musik péd tvé vis, med Oppna eller stingda 6gon, och sedan stilla resultaten emot
varandra kunde forskarna uttala sig om att det fanns en korrelation mellan visuellt stimuli och
nedsatt kdnslomaéssig effekt. Badde negativa och positiva kénslor blev alltsé starkare vid blind
lyssning. Resultatet talar pd si vis for McLuhans teori om “utbyggnader” av kroppens organ
och sinnen, vilken skulle pésta att livemusik dr en uttbyggnad av inspelad musik (eftersom det
inspelade materialet kom fore det multimodala framférandet). De som tittar pa framforandet
”ger vika” for utbyggnaden av visuella stimuli vilket verkar dimpa kénsloméssiga reaktioner.

Det skulle vara intressant att komplettera studien med sambhaéllsvetenskapliga
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forskningsresultat, dir deltagarna sjélva far resonera kring skillnaden mellan att se eller inte

se musik.

3.2. Syns du inte, finns du inte — om att studera det immateriella

Som ordspraket ”syns du inte, finns du inte” lyder forlitar vi oss 1 stor utstrickning pa ogat 1
beddmningen av nigontings riktighet, ddremot ar det inte sagt att sidant som inte syns inte
heller kan upplevas som meningsfullt. Radioprogram, musik, beréttarroster 1 film och varfor
inte tjuvlyssnande genom dorrar dr alla exempel pa osynliga, immateriella men &nda
véirdefulla informationskallor. Body artist Marina Abramovic argumenterar for att just musik
bor ses som “’the highest form of immaterial art is music [because] there is no object between

you and the public” (Abramovic Interview 2012). Ett steg langre ner pa Abramovic’s hierarki

placeras upptrddandet i bred bemérkelse, med anledning till den “energi-dialog” som pagér
mellan artisten och publiken. Mot denna bakgrund erbjuder alltsd en studie av musikaliskt
liveframtrddande en mix av tva immateriella konstformer, dir utrymmet som omgérdar
musikern och publiken blir hogst kommunikativt genom den energi-dialog som pdgar mellan

de fysiskt ndrvarande.

Paradoxalt forekommer i det svenska spraket ett annat ordsprik, namligen “tro inte pa allt du
hor!” En sddan kritisk standpunkt beréttar for oss att vi bor, och kan, kdnna igen falsk
representation dven i ljud om vi ser upp for den. Om dir inte finns nigon friktion 1
in/avkodningsprocessen forblir koderna osynliga och meddelandet accepteras utan vidare
(Moores, 2005, s. 106). Detta innebir, och jag lanar Halls terminologi hir, att det inkodade
framtrddandets preferred meaning accepteras av avkodaren, koderna har blivit naturaliserade
(Hall, 2006, s. 167). Det verkar alltsd som att tveksamhet gentemot ett framtrddande skénker
ljus 4t dess bakomliggande strukturer, koderna som aktdren anvénder sig av medvetet eller

omedvetet for att skapa ett meningsfullt budskap.

Chia-Ljung Tsay (2013) genomfor sju experiment som undersoker vilket ménskligt sinne —
horseln eller synen — som dominerar 1 kvalitetsbeddmning av musikframtrddanden. Studien &r
dmnar testa huruvida ljudet viager tyngst i bedomningen, som den allmidnna uppfattningen
lyder. Testen lata deltagare bedoma framtriddanden vilka manipulerats att 1) synas men inte
horas, 2) horas men inte synas eller 3) bade synas och horas. Det sammanlagda resultatet efter
genomforda experiment visar att bedomning gors frimst genom synen. Studien baseras pa
1164 experimentpersoner med olika grader av musikalisk bakgrund. Efter genomforandet gér

en tydlig tendens att urskilja, ndmligen att kvalitetsbeddomning av musik inte paverkas av



huruvida deltagaren dr musikalisk eller inte. Tsay menar att studieresultaten talar om hur
viktigt det dr att vara medveten om hur ménniskan generellt domer sin omvérld utifrdn hur
den ser ut, dd ”[a]gainst broad concensus that auditory information is core to the domain of
music, these experiments offer strong tests of the primacy of visual information. The
implications of these findings thus extend to any context that calls for the professional
judgement of performance” (Tsay, 2013, s. 14583). Utifrdn Tsays experiment konstateras att
synen formedlar den for ménniskan mest betydande informationen kring beddmning av
framtrddanden. Detta &dr véldigt intressanta resultat, diremot forbises andra forhallanden som
kan paverka hur kvalitetsbedomningen gar till. Sdsom Jansson (2009) tolkar Bourdieu ar det
forst ndr "saker och ting sitts in 1 sociala sammanhang, nir de tolkas och cirkulerar mellan
manniskor, som de far sin kulturella bestimning" (Jansson 2009, s. 48). Den omkringliggande
miljon och ménniskorna i1 den, likvdl som deltagarnas personliga associationer till materialet
ar bara tvd exempel pa variabler som enligt detta synsétt bor tas hénsyn till och studera
ndrmre. Vidare anvinds stingda fragor 1 samtliga av Tsays experiment (Tsay, 2013, s. 14584).
Att inte lata deltagarna formulera sina egna motiveringar till de beslut de tar kan skapa skeva
resultat, och det vore darfor véldigt intressant att utfora fler experiment dér kvantitativ metod

kompletteras med kvalitativa inslag.

3.3. Meningsskapande praktiker — "gérandet” av kultur

Att medieanvédndare ses som aktiva — som anvdndare — hellre dn passiva konsumenter &r
lyckligtvis normen inom akademin idag, till skillnad frdn hur det sdg ut vid tiden for
publikation av Adorno & Horkheimers The cultural industry (1947), fortfarande i
effektforskningens kolvatten. Sedan 1970-talet har frdgan om vad medierna gér med oss
kommit att vdndas upp-och-ner for att istillet frdga; vad gor vi med medierna? Som de
Certeau papekar 1 The practice of everyday life (2002) krivs det mer dn att studera
representation och tittarbeteenden for att forstd mediekulturer. Istéllet argumenterar han for att
fokus behover ligga pa “gorandet” av kultur, alltsd att se dven publiken, anvindarna, som
producenter (de Certeau, 2009, s. 77). Ett sddant tillvigagingssitt ar tillimpat 1 Radways
uppmédrksammade studie Reading the Romance (1984). I studien anvinds fokusgrupper for att
studera hemmafruars upplevelser av att ldsa romantisk fiktion. Radway utgar ifrdn den
klassiska isbergsmetaforen nir hon beskriver kultur som ”bade markbar och gomd” (Radway
2009, s. 441), och som metod for att nd dven vad som dr belaget under havets yta riktar hon
siktet inte enbart mot vilka bocker kvinnorna ldser utan ocksd mot ldsandet som aktivitet.

Fokus ligger alltsd pa ”gorandet”, som tidigare diskuterat med referens till de Certeau. Genom
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att studera “the complex social interaction between people and texts known as reading” ér det
1 Radways mening mojligt att nd en bittre forstdelse av den gomda patriarkala kultur som
kvinnorna 1 studien kanske inte sjidlva dr medvetna om att de re-producerar genom ldsandet (s.
444). Radway analyserar & ena sidan strukturen av romantisk fiktion, & andra sidan ldsarnas
berittelser kring vad boklidsning betyder for dem. Sérskilt intressant med Reading the
romance ar, 1 min mening, hur studiens initiala utgdngspunkt var att finna ut vad ldsarna
intresserar sig for 1 just romantisk fiction. Inom kort tar dock studien en ovintad véndning.
Nar deltagarna sjdlva far ta plats 1 forskningssituationen och anvénda sina egna ord for att tala
om sin ldsning blir det snart uppenbart att aktiviteten for Smithton-kvinnorna innebér en
nidrmast micro-politisk handling snarare &dn en fritidsaktivitet. Detta resultat vore knappast
mojligt att nd om inte kvinnorna bjuds in att tala for sig sjédlva, vilket jag anser starkt

motiverar kvalitativa ingangar inom MKV-forskning.

Berry & Shelton (1999) intresserar sig for hur ungdomars tolkning av musikvideos kan
kopplas till sociokulturella skillnader och likheter. Undersokningen baseras pa fokusgrupper
med kompletterande enkdter dar 25 studenter far se och diskutera sin tolkning av
musikvideos. Enkéterna anvindes som metod for att samla in individuella &sikter innan
gruppdiskussionen. Malet med studien var att svara pa foljande fragestillningar: 1) Hur tolkar
deltagarna visuellt musikmaterial? 2) Hur kan deltagarnas tolkning relateras till personliga,
sociala och kulturella aspekter? Och 3) Hur ser kopplingen ut mellan deltagarnas ras- och

konsmaéssiga bakgrund och deras tolkning av foreliggande musikmaterial?

De viktigaste resultaten visar att det uppstdr stora skillnader i tolkning beroende péa
deltagarnas olika bakgrund bdde vad géller etnisk bakgrund eller kon, ett intressant resultat
som jag dock inte kommer att g& in ndrmare pa har dd en djupare diskussion kring etnicitet
eller konsidentitet har 1ag relevans for min studie. Vad som ddremot dr mycket relevant dr hur
Berry & Shelton gor tolkningen att visuellt material tillsammans med musik verkar hjélpa
ungdomarna att bilda sig en klar uppfattning av musikvideon, men bara om det visuella
matchar innehéllet i musiken, som léattexten till exempel. Om musik och text ddremot inte
matchar kan det istéllet skapa forvirring, vilket medfor en antingen vag, osdker eller icke-
existerande tolkning av budskapet (Berry & Shelton, 1999, s. 147). Med tanke pa dessa
resultat kan det vara intressant att undersoka hur tillfdlligt blinda personer tolkar relationen
mellan musik och text, om mentala bilder formas och iséfall hur vil de upplevs matcha

artistens texter.



4. Teoretiskt ramverk

Det hédr ar uppsatsens teoretiska kapitel. Kapitlet borjar med en presentation av den
kunskapssyn som ligger till grund for vald forskningsdesign. Efterat gors en historisk
overblick kring betydelsen av att vara ”pa plats”, och vad detta kommit att innebédra for social
interaktion. Igenom kapitlet introduceras och diskuteras vésentliga teoretiska begrepp som

kommer att appliceras pd empiri 1 senare delar av uppsatsen.

4.1. Socialkonstruktionistisk kunskapssyn

Enligt nationalencyklopedin definieras socialkonstruktionism som ett kritiskt perspektiv som
“ifragasitter  sociala  fOreteelsers  naturlighet”  (Nationalencyklopedin, 2016).
Socialkonstruktionistisk vetenskapssyn innebdr en syn péd verkligheten som socialt
konstruerad, och som dessutom kontinuerligt re-konstruerad genom erfarenhet, tolkning och
handling (Cresswell, 2009, s. 8). De data jag presenterar &ar resultat av min egen
tolkningsprocess likvil som deltagarnas i studien, dir kulturella och sociala aspekter spelar en
stor roll. Kunskap ur min synvinkel &r inte slutgiltig utan utvecklas genom test och kritik. Jag
betonar dérfor att dven mina presenterade resultat knappast bor behandlas som absolut
sanning. Didremot dr de intressanta beskrivningar av hur deltagarna i studien uppfattar ett
specifikt fenomen, tolkade utifran deltagarnas upplevelser och erfarenheter 1 korrelation med
anlagda teoretiska perspektiv. Den forskningsdesign som anvénds i den hér studien baseras pa
deltagande och praktiska metoder, med en strdvan att inkludera bade forskare och deltagare i

forskningsprocessen och kunskapandet.

4.2. Mediumteori

Ett nutida bidrag till forstaelsen av kroppsmediet gar att finna 1 Body as Medium and Media
Ecology fran 2009. I artikeln diskuteras kroppsmediet med hjilp av fenomenologiska
tankegangar formade av Maurice Merleau-Ponty och definieras som ett sétt for ménniskan att
kommunicera med vérlden (Killmeier, 2009, s. 36). Ménniskan anses besta av tva delar; det
inre jaget och den formedlande kroppen. I den hér uppsatsens inledande avsnitt skriver jag om
hur all form av kommunikation strémmar ifrén och igenom ménniskokroppen. Detta sétt att se
pa kommunikation grundar sig i tanken om motsatsparet kroppsliga/kroppslosa medium som
Killmeier skriver om. Killmeier skiljer pd kroppsliga och kroppslosa medium med
resonemanget att all form av kommunikation utom den mellanménskliga klassificeras som

kroppslos eftersom den inte krdver kroppens fulla ndrvaro. Samtidigt menar Killmeier att



dessa medier dven fungerar som materiella forlingningar av ménskligt uttryck (Killmeier,
2009, s. 37). For att tala med McLuhan &r de kroppslosa medierna forlangningar av

ménniskan” (McLuhan, 1964).

McLuhan’s vilkédnda tes ’the medium is the message” berittar om hur kanalen {for férmedling
formar samhéllet 1 hogre grad dn texten som formedlas genom kanalen. Pé sd vis tar McLuhan
avstand ifrdn idén att publiker och producenter skapar mening genom inkodning och
avkodning av innehdll, och menar istillet att det 4r genom anvéndning av sérskilda tekniker
som médnniskan och hennes relation till omvérlden formas (Moores, 2005, s. 122). Om vi
stdller teorin 1 relation till kroppen, vilket dr mélet med den hér uppsatsen, skulle 6gon, 6ron
och kénsel vara kanaler for formedling och innehéllet den performativa handling som kroppen
utgdr genom sang eller annan handling. Enligt mediumteorin har alltsd valet att anvénda/ge
vika for sina 6gon, O0ron eller kidnsel en storre paverkan pd personen dn det som syns, hors

eller kanns har.

4.3. Vitthesmal

Att ménniskan forlitar sig pd visuell information ar ingenting nytt. Sturken & Cartwright
(2001) talar om “the myth of photographic truth” och hur den fotografiska bilden sedan 1800-
talet anvédnts som bevismaterial inom olika samhéllsarenor, frin vetenskapen till réttsalen,
eftersom man da trodde att kameran som maskin innebar automatisk objektivitet (Sturken &
Cartwright, 2001, s. 16). Idag rdder snarare det omvénda; studenter (sdrskilt inom medie- och
kommunikationsvetenskap) uppmanas att anldgga ett kritiskt forhallningssatt gentemot vad de
ser omkring sig, men trots dagens skepsis skvallrar vedertagna uttryck som “det tror jag inte
forrdn jag ser det!” eller ”syns du inte, finns du inte” om att synliga bevis fortfarande anses

vara de mest tillforlitliga.

I boken Seeing things (2000) skriver John Ellis om televisionen och dess modaliteter, utifran
tanken att det finns ett méanskligt behov att bevittna vad som héinder 1 virlden omkring oss (s.
33). Nagra av de allra forsta telekommunikativa mdjligheterna till bevittnande dateras sé ldngt
tillbaka som sena 1800-talet, d& mojligheten att uppleva musik utan att vara fysiskt
ndrvarande introducerades genom “’the theatrephone”. Genom tjénsten kunde lyssnare mot
betalning bevittna ljud, mer bestdmt liveteater eller operaforestillningar, genom sin egen

telefon (Ellis, 2000, s. 26).

Sedan dess har tillgangen till och anvindningen av telekommunikativa medier 6kat med en

rasande fart, vilket har haft stor inverkan pa samhillets uppfattning av inte bara omvirlden
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utan ockséd av tid, rum och plats. Vi kan forstd detta genom att anldgga Giddens teori om
strukturering, en thopkoppling av begreppen struktur och handling; individen agerar a ena
sidan med strukturen, & andra sidan pa eget bevég, vilket leder till en relationell utveckling
inom bade minskligt beteende och dverliggande strukturer, som bara kan ses som strukturer
om det finns en regelbundenhet 1 mianniskors beteende (Giddens, 2003, s. 536). Om
ménniskan borjar bryta regler inom strukturen sker fordndring. Ett exempel pa detta dr hur
den teknologiska utvecklingen av informationsoverforing/mediering innebér ett skifte 1
upplevelsen av virlden. I Giddens ordalag har ménniskan numera en mdgjlighet att
“komprimera” tid och rum (Giddens, 2003, s. 65). Ta den schemaladga tv-sdndningen; per
definition krdvs din fysiska och mentala ndrvaro under tiden som programmet sinds om du
ska kunna ta del av informationen. Idag ar det dock mer troligt att ett fysiskt utrymme bestar
av en variation av platser, da vi genom smart phones och andra mobila enheter kan f6lja
nidmnda tv-sdndning nér vi dr pa sprang (eller spela upp den vid ett senare tillfdlle). Det &r
alltsa mer troligt att tv-sdndningen anpassas till individen dn att individen anpassar sig efter
tv-sdndningen. Sett ifrdn detta perspektiv ar alltsé personliga vittnesmal inte lika platsbundna

som de en gang var (Thompson, 1995, s. 32).

Ett ytterligare begrepp inom tid- och rumskomprimering ar phantasmagoric places, 1dnat av
Anthony Giddens. Begreppet @mnar forklara hur fysiska platser kan ha en ”spoklig” nérvaro
av “avlidgsna héindelser eller krafter” (Moores, 2005, s. 44). Globaliseringsprocessen gestaltar
detta begrepp genom att ’sociala relationer stricker sig over storre och storre geografiska
utrymmen” vilket medfor att vi kan ha en relation till platser som &r bortom hér och nu (ibid.).
Minniskans handlingskraft i samverkan med teknologisk utveckling verkar resultera 1 att det
lokala ersitts med det trans-lokala (Hepp, 2013, s. 71-72). En konsekvens av translokalitet
lyfts av Killmeier, som menar att nir kommunikation medieras genom skérmar eller pa annat
satt kopplas bort ifrdn kroppars direkta interaktion sd ddmpas ménskligt engagemang
(Killmeier, 2009, s. 40). Framforallt betonas (mass)mediers strukturer och hur de
omdefinierar minniskans sitt att forhdlla sig till omvérlden. Killmeier skriver; “The subject
position offered [by mediated communication] is disembodied, and users are structured to
watch and/or listen as spectators and audiences” (Killmeier, 2009, s. 40). Trans-lokalitet kan
alltsd innebdra kraftiga fordndringar 1 hur ménniskan lever och verkar i1 bade fysiska och
virtuella rum, och eftersom kroppen enligt Killmeier 4r det ursprungliga mediet for

meningsskapande foreslar han att vi 1 medie- och kommunikationsvetenskaplig forskning
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ocksa utgar ifran den nir vi studerar kommunikativa miljoer 1 allminhet (Killmeier, 2009, s.

46).

4.4. Konsertpubliken — en social institution

En definition av sociala insitutioner erbjuds av Engdahl & Larsson (2011) péa foljande vis:
“olika sociala institutioner gestaltar de vdrden som forekommer inom skilda
samhéllsomrdden. Vi uppmuntras av omgivningen att folja vissa bestimda normer och roller
som giller inom [olika samhéllsomraden]” (Engdahl & Larsson, 2011, s. 195). Genom
koppling till Durkheims teori om att alla “trosovertygelser och alla de beteendesitt som
inréttas av kollektivet” bor ses som institutioner landar forfattarna 1 teorin att institutioner 1
snidv bemairkelse bestdr av socialt konstruerade kollektiva tankegangar (Durkheim 1 Engdahl
& Larsson 2011, s. 194). Definitionen byggs ut ytterligare genom att inkludera tanken om att
det inom olika institutioner finns stabila foreskrivna roller och normer, vissa konkreta och
lagstiftade, och vissa grundade 1 méanskliga grundvirderingar. Enligt Garfinkel gar det att
urskilja institutioner utifrdn huruvida kunskapen om vérlden kommer inifrin medlemmarna
sjdlva eftersom ”[c]Jommon sense knowledge of the facts of social life for the members of the
society is institutionalized knowledge of the real world” (Garfinkel, 1964, s. 236).
Institutioner kan ocksd ses pd som en process, dir samhéllets olika omraden inte &r
institutioner fran borjan utan blir mer och mer institutionaliserade genom individers kollektiva
agerande, som exempelvis skapandet och uppritthidllandet av vanor och rutiner. Detta
perspektiv tillater alltsd tanken om en formbar institution, vilket blir en friga om maktbalans.
Omforhandling av rddande normer dr mojlig, atsminstone for de som innehar resurser for en

sadan forhandling (Engdahl & Larsson, 2011, s. 199).

4.4 1. Den sociala institutionens praktiker och procedurer

Néir ménga ménniskor samlas pd en och samma plats kan folksamlingen generera en
emotionell energi, en kénsla av gemenskap hos individerna i det delade utrymmet som far
dem att agera med empati gentemot varandra (Engdahl & Larsson, 2011, s. 198). Goffman
uttrycker sig pa ett litet annorlunda vis, och menar att aktérer inom en viss region forhéller sig
till tvd olika typer av normer: hoviighetsnormer och anstindighetsnormer eller “dekorum”
(Goffman, 2004, s. 98). Att agera hovligt gentemot nadgon annan innebér att exempelvis hélsa
vinligt och inte avbryta mitt i ett samtal. Ett anstindigt agerande eller uppréitthallande av

dekorum handlar om hur aktoren uppfyller de krav for korrekt beteende inom regionen i

allménhet. Under en livekonsert undviker aktdren formodligen att féroldmpa publiken — och
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moter sd regionens moraliska krav — eller att paborja konserten pa tok for sent — ett
uppfyllande av regionens instrumentella krav. Aktoren har alltsé enligt den hér synvinkeln ett
val att upptrdda solidariskt inom en region/i en folksamling, det 4r inte ett automatiskt

beteende.

Inom den symboliska interaktionismen menas att medagerande jobbar kontinuerligt med att
antingen upprétthédlla eller f& ur spel den andres forestillning, en teknik som kallas for
intryckstyrning som jag kommer att dterkomma till lingre ned 1 avsnittet. Det viktiga hér &r att
en sddan aktion kriver att aktdren sysslar med rollovertagning (Engdahl & Larsson, 2011, s.
54). Om aktoren inte kan se sig sjdlv 1 den andre kan han heller inte veta vad som forvéntas av
honom, vilket formodligen skulle innebidra att kommunikationen blir omojlig att forsta sig pa
for bada parter, eller att aktéoren inte kommer att f& Onskad respons. Inom
regioner/institutioner sker alltsi den hér sortens rollovertagande kontinuerligt inom varje
individ for att nd kédnslan av gemenskap. Som pévisat 1 (Baym, 2000); ett kollektiv dr inte

nagot som uppstér ifran ingenstans, det dr en "kommunikativ dstadkommelse” (s. 121).

4.5. Symbolisk interaktionism

Det finns ménga typer av framtrddanden 1 den sociala virlden, ddribland ménga som inte ofta
upplevs som framtrddanden alls, men som &ndd involverar forberedelse, utforande och
utviardering av en hur en aktor presenterar sig sjdlv. All interaktion dr ur denna synvinkel
symbolisk. Som Hall (2009) skriver kan inte mening uttolkas utan att ndgonting representerats
pa ett forstaeligt sitt; “[Tlhe event must become a ’story’ before it can become a
communicative event” (Hall 2009, s. 29). Kommunikation byggs alltsa pa symbolik, koder

som representerar ndgonting inom en specifik kultur.

Laughey (2007) presenterar arbetsintervjun som ett talande exempel for en symbolisk
interaktion, ndgonting som jag menar dr virt att utveckla ytterligare. Arbetsintervjun dr en
formell situation dir tva eller fler aktorer &r i1 dialog med varandra, ofta i en avslappnad
manér, men alltid med en uppenbar agenda (Laughey, 2007, s. 80). En person for dialog for
att bli erbjuden en position inom foretaget, och resterande for dialog for att beddomma om en
position kommer att erbjudas den s6kande. Vad som behover betonas dr dock att alla gester
inte dr medvetet uttryckta, men eftersom ménniskan letar efter symbolik 6verallt tolkas dven
dessa som symboler att ge respons pa. Det dr pd detta viset missforstaind uppkommer

(Goffman, 2004, s. 57).
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Tecken kan tolkas fel och leda till vad Goffman kallar stigmatisering, en utddomning av
individer som inte upplevs moéta de forvantningar som finns om dem (Engdahl & Larsson,
2011, s. 111). Eftersom att “en enda falsk ton kan forddrva andan 1 ett helt framtrddande”
innebdr det att varje interaktivt moment &r ett utmanande maktspel for samtliga medagerande

(Goffman, 2004, s. 52).

For att aterga till exemplet med arbetsintervjun blir det tydligt att den ena aktoren stravar efter
att anses som atrdvird av den andre, samtidigt som den aktar sig for att inte ge uttryck for
desperation. For att lyckas med detta anvander de sig av sociala ledtradar genom bland annat
kroppssprak eller ansiktsuttryck, ordval, tonldge och kroppshallning. Goffman bendmner en
sadan sysselsittning for aktorens intrycksstyrning (Engdahl & Larsson, 2011, s. 114), och
erbjuder foljande definition: “Individens uttrycksformaga (och foljaktligen hans férmaga att
astadkomma intryck) tycks inbegripa tva radikalt olika slag av teckenaktivitet: det uttryck
som han sdnder ut (give expression) och det intryck han overfor (give off expression)”
(Goffman, 2004, s. 12). Viss formedling av tecken dr forberedd, medan annan sker ofrivilligt

eller till och med omedvetet, som till exempel rodnad eller tics.

Enligt Bourdieu (1984) kan sjdlvpresentation forstds som ett sétt for aktoren att placera sig
sjalv och andra 1 olika klasser genom att géra den andre uppmaérksam pé att aktoren vet vad
som dr ratt eller fel inom klassen han tillskriver sig. Bourdieu tar middagsbjudningen som ett
exempel. Han talar om bjudningen som “an interesting indicator of the mode of self-
presentation adopted in ‘showing off” a life-style” (Bourdieu, 1984, s. 79). Vilka mobler som
sdtts fram, vilka som bjuds och vilken mat som serveras ses som ett sitt for aktdren att visa
vilka saker som é&r rétt och fel inom den klass aktéren vill tillhora. Detta dr vad Goffman
bendmner som “dndamaélsenligt upptradande” (Goffman, 2004, s. 71). Att vara i ett kollektiv
ar alltsa att konstruera och rekonstruera de kollektiva forestdllningarna. Ett undanhallande av
vilka normer som géller inom sociala institutioner kan alltsd rubba hela forestillningen och

innebdra att aktoren fér stora problem att upprétthélla sin roll 1 kollektivet.
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5. Metod & Material

I det hir kapitlet presenteras det material som ligger for analys samt en regogdrelse for valda
metoder och urvalsstategier. Studien baseras pa semi-strukturerade intervjuer och deltagande

moment av konstndrlig natur sdsom teckning och livemusik.

5.1. Hur kan liveupplevelser undersdkas?

Musikaliska liveframtrddanden &r unika fenomen och merparten av upplevelsen ir av
immateriell natur. Det skulle innebdra stora problem att forsoka kvantifiera data om
publikupplevelsen, med tanke pd hur kodning och avkodning av tecken sker genom sociala
och kulturella filter. Tecken anses dessutom vara bade arbitrdra och kontextuella och pa sé vis
omgjliga att tala om med nagon storre sikerhet som objektiv eller utomstaende (Ekstrom &
Larsson, 2010, s. 235). Det ska dock tilliggas att trots ett teckens manga olika
betydelsepotentialer finns det 1 sociala situationer en underliggande struktur, dd ménniskans
budskapsformedlig sker genom anvédndning av sociokulturella tekniker. Siljo forklarar detta
ndrmare genom foljande utsago: “dven nir jag beskriver mina innersta tankar och kénslor, gor
jag det med ett kollektivt redskap och med uttryck som ménniskor anvént otaliga ginger 1
olika slags situationer” (S&ljo, 2005, s. 43). Jag har utgitt ifrdn att Séljés teoribildning
staimmer, och for att 6ppna ménga portar till kunskapskillan har jag darfor enbart anvint mig
av kvalitativa metoder. Min forhoppning ar att genom semi-strukturerade intervjuer med bade
avsdndare och mottagare/publik kunna f6lja hela kommunikationskedjan i liveframtrddandet;
frdn planeringsfas, scenkonstruktion, utférande, mottagande och appropriering. Det finns som
kant flera sitt att studera in- och avkodning av medieinnehéll, men for att {4 ett resultat med
sa hog reliabilitet som mdjligt har jag valt att samla in data genom en kvalitativ intervjustudie
med den faktiska avsdndaren, kompletterad med fokusgruppsintervjiu med den faktiska
publiken. Hela aktiviteten filmas och jag ar deltagande fran borjan till slut. Etnografiska
tillvigagangssatt 1 publikforskning betonas sérskilt av Abercrombie & Longhurst som menar
att samtidigt som fokusgrupper och intervjuer dr godkidnda metoder inom Medie- och
kommunikationsvetenskaplig forskning ar det ocksa viktigt att kunna uttala sig om den
kontext inom vilken kunskapen formats (Abercrombie & Longhurst 1998, s. 161). Det dr min
forhoppning att mitt deltagande mojliggor diskussion kring intressanta aspekter som

deltagarna inte sjédlva tar upp i samtalen, eller som de endast talar om mycket ytligt.
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5.2. Operationalisering av studiens fragestallningar

Forsok till att beskriva upplevelsen av liveframtradanden ar mycket problematisk, d& fokus
behover flyttas fran sjdlva framtradandet och dess bestandsdelar till den komplexa sociala
aktivitet de 4r med och skapar. Jamfort med hur Radway forstod att betydelsen av romantiska
noveller egentligen verkade bottna i “the act of romance reading” (Radway, 1984, s. 219), har
jag redan fran borjan utgétt ifrén att det finns en sérskild betydelse 1 att ga pé livekonsert, och
det dr denna betydelse jag dr ute efter att tematisera och beskriva. Eftersom malet med min
studie dr att tolka och beskriva deltagarnas upplevelser kan jag inte stilla mig utanfér och
tolka fenomenet med textanalytiska metoder eller enbart genom observation. Mitt argument
for det dr att den ovisshet deltagarna gér in 1 projektet med dr mycket viardefull. Om jag som
forskare skulle observera min egen upplevelse vore det som att kittla mig sjélv under foten -
den kinestetiska sensationen &r inte lika stark. Jag vill heller inte begrénsa vilka samtalsdmnen
som kunde komma att diskuteras utan tvdirtom nd deras egna berittelser med sa lite
inblandning som mojligt. Detta for att pd ett sd ingdende sdtt som studiens tidsram och
omfang tillater kunna uttolka tendenser och skillnader i1 deltagarnas beréttelser som sedan

stdlls 1 relation till applicerat teoretiskt perspektiv.

De metoder som anvénds for att operationalisera studiens fragestéllningar &r:
1. Djupgéende intervju med Oscar Lindhe, Musiker

2. Deltagande experiment som stimulusmaterial for fokusgrupp

3. Fokusgruppsintervju med inslag av teckning

4. Deltagande observation med hjélp av filmkamera och ljudinspelning

5.3. Val av intervjuperson

Aven om livespelningar alltid #r unika fenomen vill jag minimera risken att
publiken/fokusgruppsdeltagarna kan komma att Gveranalysera likheter och skillnader mellan
vad de hor for forsta gdngen och musik som de hort forut, och dé tappar fokus fran syftet med
framtrddandet. Som intervjuperson deltog Oscar Lindhe, Malmdbaserad singer/songwriter.
Observera att Oscar egentligen heter ndgonting annat. D& intervjupersonen ocksa ar den
person som senare hdller konsert for fokusgruppen, behover tre kriterier uppfyllas for

deltagande:

1) Personen skall kunna framfora musik for fokusgruppen péa utsatt datum
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2) Personen skall kunna framfora sitt material med gitarr och séng

3) Personen skall kunna framfora originalmaterial

5.4. Val av deltagare till fokusgrupp

Vilka informanter som bjuds in till fokusgruppen é&r ett resultat av en grov klassificering av
individer, 1 linje med den teknik Denscombe kallar for subjektivt urval. Vid ett subjektivt
urval handplockas deltagare utifrdn “deras relevans for undersokningstemat” (Denscombe,
2009, s. 37). Jag ser en fordel med att samla deltagare med liknande kulturell kompetens, och
drar darfor skiljelinjen mellan 6nskade/odnskade informanter vid huruvida mojliga deltagare
presenterar sig som musiker eller inte. Stod for en sadan uppdelning finns 1 Janssons (2005)
tolkning av Bourdieus faltteori. Pa ett lattoverskadligt vis skriver Jansson att “[s]Jom sociala
varelser ldr vi oss att forstd vad en viss fysisk miljo betyder: hur den kan anvindas, och av
vem. [...] Att forvirva “ratt” smak kan fungera som en intrdadesbiljett 1 kretsar dér det florerar
mycket kulturellt eller ekonomiskt kapital. Men i1 dn hdgre grad ar smaker nigot som
exkluderar och beféster avstind [...]. Det uppstér ett glapp mellan den forstaelse som finns
inom gruppen och de tolkningsférsok som gors av de oinvigda” (Jansson, 2009, s. 48-50). Ett
subjektivt urval av informanter kan saledes hjilpa till att skapa en Gppen atmosfir under
fokusgruppen rent spréakligt (Jansson, 2009, s. 50), likvél som det skapar goda forutsittningar

for studiens inre validitet da musiker forviantas ha mer kunskap inom dmnet &n andra.

Att en grupp ménniskor som anses tillhora samma sociala grupp skulle ha léttare att engagera
sig 1 och forstd det amne jag presenterar for dem kan dock inte tas for givet; det vore naivt att
forvinta sig ett sa enkelt recept, sarkilt dd musikalitet dr inte den enda variabeln av betydelse.
Aven om gruppen ir dverens om “den grundliggande koden” betonar Jansson att det i in- och
avkodning ”’[alltid finns] kvarvarande utrymme for olika associationer, eller konnotationer,
vilka ytterst kan hédnforas till den enskilda individen erfarenheter och den specifika
samtalsdiskussionen” (Jansson, 2009, s. 41). Vidare kan ocksd de sociala relationerna i
gruppen problematiseras; om vissa av informanterna dr goda védnner medan vissa ar
fraimlingar kan detta paverka resultatet, likvédl som utatvinda personer har léttare att komma
till tals &n de mer tillbakadragna. Oavsett hur homogen en grupp verkar vara pa ytan s finns
det alltid individuella skillnader som fargar resultatet pa ett eller annat sitt. Detta vill jag inte
se som en nackdel utan snarare som ett gott argument for att att utféra fler kvalitativa

stickprov, sasom ar gjort i den hér undersékningen.
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5.5. Utskick av inbjudan

For att finna ritt pd och bjuda in individer som jag beddmt uppfyller kraven for subjektivt
urval utgick jag ifran mitt personliga nitverk. Utdver att jag talat med de musiker jag kdnner
vil over telefon eller ansikte mot ansikte spred jag en inbjudan till studien genom min privata,
men Oppna, profil pd Facebook. I mitt Facebook-nitverk &r jag 1 dagsldget direkt
sammankopplad till 6ver hundra musiker vilka dr baserade i Malmo, hur manga de i sin tur
har i1 sina ndtverk kan inte mer &n reflekteras Gver. Tack vare Facebooks algoritmer
(Facebook, 2016) far jag en for mig helt oberdknelig snobollseffekt pa det innehéll jag delar i
mitt ndtverk. Beroende pa hur mitt inldgg delas vidare sd kan det komma att fa en stor

spridning och synas for personer 1 tredje led.

Enligt Wibeck (2000, s. 50) fungerar fokusgrupper i1 regel bdst ndr medlemmarna inte
overskrider 6 personer 1 antal, eftersom det da kan uppstd vad hon kallar for subgrupper, alltsa
att vissa deltagare talar med varandra istéllet for att adressera hela gruppen. Jag sdg ingen
anledning att testa denna teori utan beslot att halla anmélan Sppen fram tills dess att 6

deltagare som identifierar sig som musiker anmélt sitt intresse att medverka.

6. Tillvagagangssatt

Nedan presenteras en reflektion kring valda metoder och hur de tillampats 1 studien, foljt av
en mer omfattande metodologisk diskussion kring att anvdnda levande stimulusmaterial,

intervjua nirstdende och att erfara tvirkulturella moten 1 forskningssammanhang.

6.1. Intervju

Forst genomfordes en enskild intervju med musikern Oscar Lindhe. Vi satt ned pé ett fik 1
centrala Malmo den 12:e mars enligt 6verenskommelse och startade ganska omedelbart en
ljudinspelningsapparat som sedan stod pa under hela samtalet. Samtalet var inte inramat av
nagon intervjuguide, didremot var Oscar vdl informerad sedan tidigare kring vad som
fokuseras 1 studien 1 och med hans centrala roll i projektet. Vid tidpunkten f6r intervjun hade
vart sétt att tala med varandra hunnit bli mycket avslappnat. Vi hade triffats for olika
forberedelser infor fokusgruppen tre ganger tidigare, och vid dessa tillféllen spelade Oscar for
mig och det hiande ocksa att vi sjong tillsammans. Jag gjorde darféor bedomningen att for

mycket struktur under intervjun skulle riskerat att uppfattas som avvikande beteende i den
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relation vi upprittat hittills. Av samma anledning exkluderades anvidndningen av
anteckningsblock, pennor och andra ting som konnoterar formalitet. Total intervjutid var tva
timmar med en paus efter forsta timmen. Efter att bandspelaren slagits av tog vi en promenad
och Oscar lade fram forslaget att jag kunde ta kontakt med honom igen ldngre fram i projektet

om komplettering skulle behovas.

6.2. Fokusgrupp

Steg tvad var en fokusgruppsintervju som hdoll rum den 14:e mars pd Fabriken Studios i
Malmé. Att anvidnda sig av fokusgruppsintervjuer i kvalitativ forskning kan skapa goda
mojligheter till data av hog kvalité, di forskaren fér ta del av deltagarnas egna berittelser om
ett visst &mne (Wibeck, 2000, s. 127). Ett frageformuldr kan underlédtta samtalet om det ar
nagra specifika svar som eftersoks, dock stiller jag mig kritisk till att rama in samtal om
personliga upplevelser. Eftersom jag som utomstdende inte pd forhand kan veta vad
deltagarna kommer anse som meningsfulla samtalsimnen anser jag det béttre att lamna vigen
fri. Direkt efter att stimulusmaterialet delats ut fick varje deltagare 1 uppgift att under tystnad
skriva eller rita upp sina tankar pad tomma vykort som delats ut till var och en. Vykorten
fungerade sedan som individuella tankekartor under fokusgruppsintervjun. Formen pa
fokusgruppen beskrivs bast som semi-strukturerad; inga specifika fragor presenterades innan

samtalet borjade, men informanterna ombeddes att dela med sig av vad de skrivit eller ritat.

En av deltagarna viljer att ldmna projektet innan fokusgruppsdiskussionen tar vid, och skickar

istdllet ett e-postmeddelande dir han beskriver sin upplevelse.

6.1. Deltagande experiment som stimulusmaterial till fokusgrupp

Som stimulusmaterial fick deltagarna agera publik under en livekonsert av Oscar Lindhe.
Framtrddandet hade som frimsta funktion att generera tankar och funderingar kring livemusik

i bred bemarkelse och inte bara detta tillfalle.

Att dela ut stimulusmaterial 1 direkt anslutning till gruppdiskussionen har naturligtvis sina for-
och nackdelar. Den framsta fordelen jag kan se dr att sinnesintrycken av att inte kunna se
konserten dr sd nya de bara kan bli. Min personliga erfarenhet sdger mig att det ar véldigt
svart att dterberitta vilka sensationer jag upplevt under livekonserter i1 efterhand. En nackdel
med tillvigagéngssittet kan dock vara att informanterna lagger for stor vikt pa vad de nyss
fick uppleva, menar Wibeck (2000, s. 66). Om de far mer tid pa sig har de ocksa chans att

sortera sina intryck och pd sa sitt tala mer sjdlvsdkert om dmnet. Min beddmning &r att
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eftersom fokus hdr ligger pa att finga upp individuella upplevelser snarare dn asikter sa bor

materialet ges ut 1 sé nira anslutning till gruppsamtalet som maojligt.

For att medvetandegdra dven de delar av konserten som normalt uppfattas genom visuellt
snarare dn akustiskt stimuli sa ifordes deltagarna 6gonbindel innan de leddes in i lokalen.
Ogonbindeln togs inte av forrdn efter att framtridandet var slut och musikern hade limnat
rummet. Filosofin bakom denna strategi bottnar 1 Harold Garfinkel’s “expectancy-breaching
procedures” (Garfinkel, 1964, s. 238), en metod som innebdr att man bryter normer med mal
att askadliggora och forklara vardagens forgivettaganden (Garfinkel 1964, s. 250; Engdahl &
Larsson, 2011, s. 106). En risk med experimentella metoder &r att deltagarna kan finna obehag
1 situationer som for dem &r okédnda. For att forhindra detta tog jag tid till att forklara filosofin
bakom metoden for deltagarna innan de ikldddes 6gonbindel, och jag ledde dem vid handen
till deras platser samtidigt som jag talade med dem ifall vi ndrmade oss trappsteg eller

mattkanter som skulle kunna bringa obehag.

6.2. Om att anvanda levande stimulusmaterial

Usprungligen var en annan artist tilltdnkt att agera stimulusmaterial. Konserten skulle di vara
akustisk och ljudet skulle stromma direkt fran kropp och gitarr. Artisten hade da kunnat réra
sig 1 rummet utan sladdar, vilken hade mojliggjort ett studium av taktil perception utéver
auditiv perception av materialet. Dessvérre hann inte artistens material bli klart 1 tid och en
Oscar Lindhe efterfragades istillet. Tva av informanterna (Victor & Alexander) kdnner Oscar

vil och har darfor sarskilda forutséttningar under framtrddandet.

Den hér sortens studie kréver ett levande stimulusmaterial, vilket per automatik innebér stora
risker. Ett byte av artist medfor stora skillnader 1 det faktiska utférandet, 1 det héar fallet spelar
och sjunger artist nummer 1 betydligt hdgre dn Oscar vilket resulterar 1 att vi nu anvénder ett
hogtalarsystem, och delar av experimentets design omarbetas direfter sdsom positionering av
scen, stolar och hogtalare. Ljudet gar nu ut ifrdn en stationdr hogtalare och Oscar sitter ner

och spelar vid den under konserten.

6.3. Om min roll som intervjuare/moderator

Infor bade den enskilda intervju och fokusgruppsintervjun hade jag forvéntat mig att ett antal
samtalsimnen skulle lyftas bland deltagarna. Nagra av dessa diskuterades flitigt, medan andra
pa sin hojd sveptes dver mycket ytligt. Det var med forvaning jag insdg att vissa sinnesintryck

som jag sjilv funnit oerhort intressanta att diskutera inte verkade vara av betydelse for
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deltagarna. Foreslaget dr da att moderatorn 1 en ostrukturerad fokusgrupp “diskret bor gd in
och introducera nagonting nytt” om gruppen glider for ldngt bort ifran det givna @mnet, men
att det ocksa kan vara 1 sddana moment som det mest intressanta visar sig (Wibeck, 2000, s.
73). Jag bidrog vid nagra tillfillen med mina egna tankar i fokusgruppen, dé sarskilt efter en
lang paus eller om nagon av deltagarna tittat pa mig och frdgat om jag fatt det svar jag ville
ha. Genom att hdja vissa &mnen och inte andra menar Wibeck att moderatorn kan bilda “en
slags norm for vad som é&r socialt accepterat i gruppen” och pa sd sitt ticka igen den
guldgruva som géms 1 gruppsamtalets ovdntade vindningar (s. 72). For att undvika en sddan
situation gjorde jag inga fortsatta forsok till att terintroducera de av mina forslag som inte tog

fasta 1 diskussionen efter ett forsta forsok.

6.4. Etiska overvaganden

Den hér studien utfors med hjdlp av och 1 samtal med bade privatpersoner och professionella
aktorer, och hédnsyn till varje individs integritet och dnskan om att héllas anonym har darfor
varit av sdrskilt stor vikt. Eftersom studien foljer en deltagande design har jag tillgédng till
textbaserad information (deltagarnas egna ord) sdvil som materiell information (kroppssprak,
teckningar), och det krévs da av forskaren att vara vél inforstddd med vad som anses vara god
forskningssed, och att strdva dithdn for en moraliskt riktig tolkning och presentation av

material.

6.4.1. Behandling av material

Det material som anvinds 1 resultatredovisningen 1 ndstkommande kapitel finns bade inspelat
och transkriberat 1 en mapp pa min personliga dator. Bdde skriftligt och muntligt medgivande
har mottagits ifran deltagarna géllande hur deras berittelser dokumenteras, analyseras och
offentliggdrs 1 foreliggande uppsats. Deltagarna har ocksa bekréftat fore paborjad fokusgrupp
att de dr inforstddda 1 hur jag under transkriberingen underlattar for lasaren genom att “stdda”
citaten, alltsd forbise ofrivilliga ljud, omtagningar eller irrelevanta svirord exempelvis. I
enlighet med vetenskapsradets (2011, s. 68) rekommendation om anonymisering av
personuppgifter dr samtliga namn fingerade, med undantaget producent och studioédgare

Thomas Larsen, Fabriken Studios, enligt sédrskilt 6nskemal.

6.4.2.0m subjektivitet

Aven om jag héller med Wibeck (2000, s. 72) om att moderatorn skall betona sin roll som

opartisk under fokusgruppsintervjuer, vill jag hédr ge plats for reflektion kring det faktum att
20



moderatorn aldrig kan siga sig vara helt opartisk. Annu mindre si nir forskaren och
moderatorn dr samma person, som 1 mitt fall. Inget forskningsprojekt &r uppkommet ur ett
vakuum. Jag skulle snarare mena att studiens existens ar ett uttryck for forskarens subjektiva
intressen, dir en bedomning gjorts kring vilka fenomen som vore intressant att undersdka och
vilka som inte vore det. Under studiens initiala moment (forskningsdesign) lika mycket som
sjdlva utforandet av datainsamling finns darfér naturligtvis stunder dér forskarens

intresseomraden omvérderas eller blir direkt ifragasatta av data eller deltagare.

Min forstaelse av forskning i1 allménhet och kvalitativ forskning i synnerhet, dr att denna
stindiga omvérdering dr sjdlva podngen. Innan datainsamling och genomford analys har
forskaren endast sin egen forforstaelse, intuition och filosofiska formaga att gd pa. Att det
uppstdr situationer da forskarens egna asikter och allminna verklighetsuppfattning vilts
omkull anser jag vara viktiga steg 1 forskningsprocessen. Ett sddant kritiskt moment bor inte
doljas utan snarare medvetandegoras och beskrivas utforligt for att nd den vetenskapliga
transparens som eftersoks. Min forforstéelse kring kroppsliga sensationer under livekonserter,
bade som publik och upptriddande musiker, gér i linje med hur Gilje & Grimen skriver att
“den enskilda forskarens tankesitt [...] kan smitta av sig pa hans forskning” (Gilje & Grimen,
2007, s. 305). Det &r utifrdn sjdlvrannsakan som jag vill medge svarigheten med att inte
uppmuntra deltagarna att diskutera vissa dmnen mer dn andra. Det krdvdes stor anstrangning
att inse hur deltagarnas egna samtalsdmnen, vilka ibland gick emot mina férvédntaningar, inte
bor ses som om de gick utanfér ramen. Snarare vill jag se dessa resultat som talande exempel
pa heterogenitet i en pad ytan homogen grupp, och som sjdlva anledningen till varfor

kvalitativa metoder bor tillimpas pd MKV-forskning.

6.4.3.0m tvarkulturella moéten och min roll som kvinnlig forskare

Interaktionistisk teoribildning talar om hur en héndelse inte blir betydelsefull forrdn den
uppstar 1 en social kontext. Mening skapas alltsa dialogiskt och processuellt, genom “mer eller
mindre lyckade forsok att komma Overens om saker och ting” (Jansson, 2009, s. 41). Det
kravs darfor en forstéelse for hur hdandelser alltid bygger pa andra hindelser som ocksa de ér
socialt konstruerade. 1 Kvalitativ intervju (2004) presenterar Anne Ryen sina reflektioner
kring intervju som metod 1 tvéirkulturella studier. Sérskilt understryker hon betydelsen av att
forsta att man inte alltid kommer att forsta. Att som forskare forsoka tolka fenomen i en annan
social kontext dn sin egen kan innebdra att missuppfatta den interna humorn eller det

kroppsprdk som anvinds av informanterna. Detta i sin tur kan innebédra forlust av data och en
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missvisande studie. Ryen beskriver hur kulturella seder och ritualer eller nagot sé
fundamentalt som ogonkontakt kan fa ovédntad innebdord. Som exempel tar hon sina
arbetsresor, da det faktum att hon &r en kvinnlig forskare som reser pd egen hand skapat en
upplevd “konad kommunikation” mellan henne och intervjupersoner under studiens ging

(Ryen, 2004, s. 193).

I den hir studien identifierar sig samtliga informanter, inklusive Oscar, som min. Denna
observation kan vara helt irrelevant, eller innebédra att jag som kvinna uppfattas som
avvikande. A andra sidan kan en gemensam niimnare, musicerandet i det hiir fallet, innebéra
goda chanser till en ldttsam atmosféir kantad av fortroende mellan forskaren och resten av
gruppen. Det bildades snabbt ett ““vi” mellan mig sjélv, Oscar och informanterna i och med att
vi alla presenteras som musiker 1 verkliga livet. Rdknas jag d som in- eller outsider, trots mitt
kon? Talar vi samma sprik? Kommer beteenden som att soka Ogonkontakt att skifta 1

betydelse pa grund av att jag dr kvinna?

En ytterligare variabel som behdver lyftas 4r min personliga relation till informanterna. Jag
var inte frimmande ndgon av deltagarna i studien, tvirtom utgjordes en del av gruppen av mer
eller mindre nira vanner. Ddremot var det inte alla i gruppen som kdnde varandra sedan
innan. Min uppskattning ér att 50% av informanterna skulle sdga sig ha en relation till Oscar
och till varandra. Resterande 50% har endast en relation till mig och &r pa sin hdjd bekanta
med nigon av de andra i gruppen. Avslutningsvis innebdr det att alienera sig fran gruppen
enbart genom att inta rollen som forskare. Det faktum att jag stiller frdgor och startar ljud-
och filminspelningsapparater kommer med stor sannolikhet att férédndra, och eventuellt ocksa
forringa, viardet av min musikaliska bakgrund 1 just detta sammanhang och istéllet placera mig

over och utanfor resten av gruppen.
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7. Analys & Diskussion

I detta avsnitt presenteras analys och diskussion av de beréttelser och funderingar som jag fick
ta del av under forskningsprojektet. Analysdiskussionen skall inte ses som rena svar pa
undersokningens forskningsfragor, utan snarare som ett narrativ dir den tolkning som gjorts
kan forma en béttre forstaelse for deltagarnas upplevelser som sociala och kommunicerande
varelser. Tendenser och avvikelser 1 materialet noteras och diskuteras genom valt teoretiskt
ramverk samt tidigare forskning. Eftersom data dr insamlat vid flera olika tillfallen kommer
jag att disponera analysdiskussionen utifrdn tematiska underrubriker istillet for att f6lja en

kronologisk ordning.

7.1. Hur paverkas deltagarnas uppfattning av liveframtradandet av
tillfallig blindhet?

Enligt Lerner et. al. (2009) visar psykologiska tester hur musikupplevelsen intensifieras
genom att exkludera synintryck. Deltagarnas egna beréttelser under fokusgruppen talar om
detsamma, att synintryck generellt sett gor det svarare for publiken att gora sin egen tolkning.
Sett utifrdn de Certeaus teori om “gorandet” av kultur kan alltsd visuellt stimuli motarbeta

individens egen meningsproduktion (de Certeau, 2009, s. 77).

Axel: fom man ser konserten] forsoker man ju placera det pd ett annat sdtt. Automatiskt borjar

man associera till helt andra grejer. Med synen. Dd kan man inte lyssna mer.

7.1.1.0m att (inte) se musik

En av de tydligaste tendenserna av tillfdllig blindhet visar sig vara att deltagarna upplever sin
horsel som forbéttrad. En deltagare betonar hur upplevelsen fick honom att reflektera kring
hur seendet tverkar ddmpa eller helt ta bort hans forméiga att uppleva hela det akustiska

spektrat:

Bruce: Ndr man blundar och koncentrerar sig sd mdrker man ju alla... alltsa hela
registret pd ett annat sdtt. Nar man tittar pa ndgot visuellt sa dr det vad som dr mest
fargskrikande som man ser, och de ljusa tonerna. Men ndr man bara stinger ner sd
lyssnar man liksom pa allt bdttre, inte bara det som sticker ut. Som om man skulle kora

bil sa hor man kanske bara de catchiga refrdngerna ndr de tar i.
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Samma deltagare har pé sitt vykort beskrivit hur blindheten fick honom att drémma sig bort

under latarna. Han delar med sig till gruppen:

Bruce: Ja... jag tinkte: Jag sitter hdr, ser ingenting, sd da kan jag fantisera att jag dr
ndgonstans. Dd tdnkte jag mig att jag var ute och gick i naturen, ndgon ldat var om natt och sjéar
och trdd och... jag var pd ndgon slags vandring, kinslan av att ha 6vervunnit ndgonting. Det var

ndgon ldt om att man var lugn, och i trygghet.
Jag fragar om det var léttexterna som paverkade tolkningen, varpa han svarar:

Bruce: Delvis, men mer att jag lit mig fantisera. Var hamnar man ndr man inte tinker pd

ndgonting, men sd pang fdar man bilder i huvudet.

Genom att anldgga de Certeaus teori om “gorandet av kultur” kan Bruces berittelse ses som
en indikator pd att medierat innehall approprierats av honom utifrdn hans specifika
sociokulturella bakgrund (de Certeau, 2009, s. 77). Teorin far stdd 1 och med att fler deltagare
berdttar om deras egna tankar som uppkom 1 samband med framtrddandet. En deltagare fick
varkénslor, och borjade ocksé téinka pd en bok som han lidser. Boken, forklarar han, handlar
om en sorts resa mellan verklighet och fantasi, och efter den hér upplevelsen kdnner han en
vilja att ateruppta ldsningen. En annan deltagare talar om hur han upplevde texterna i latarna

som mer framtrddande dn vanligt:

Alexander: Jag dr egentligen rdtt ddlig pd att lyssna pd texter men nu ndr man inte fick sa mycket
visuellt sd blev det att man fick upp [inre] bilder och sant. Sa da blev det mer betydande att

lyssna pd vad som berdttas, det blev mer intressant helt plotsligt.

Det fanns en gemensam frustration 1 gruppen kring hur musik i vanliga fall néstan behover sla
sig fram for att lyssnaren ska reagera. Problematiken verkar ligga 1 att vardagslivet innehéller
for manga saker som drar 1 deras uppmairksamhet. Tva av deltagarna diskuterar det hdr mellan

varandra:

Andrew: Ja, ska det hinda ndt nytt sa ska musiken vara sahdr "Pam! Pam! Pam!” for att det ska
grabba tag i en ndr man hadller pa med allt mojligt. Men hdr kindes det som att varenda jéikla

vdndning var ndgot nytt.
Axel: Kanske for att man lyssnar.

Andrew: Kanske dr det att man faktiskt lyssnar. [...] Om man sett ndgon upptrdda med musik sd

har jag tittat pd "vad gor folk?" och sd vidare, att man koncentrerar sig pd det. Men nu blir det

att man verkligen hor.
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Axel uttrycker glddje over att slippa se och utvecklar ett resonemang kring seendets negativa
paverkan pd hur musiken upplevs. Axel menar pa att den hér sortens framtridande tog fram
det som ”ska” horas istéllet for att upplevelsen byggs utifran forutfattade meningar om

artisten eller rummet;:

Axel: Man var tvungen att lata musiken ta en dit som musiken skulle ta en. Man kunde inte
liksom "vad hdnder ddir borta?" sa missa man en bit av laten och en del av resan som han vill ta

med en pd. Dd forstér man sin egen upplevelse och det som han vill formedla.

Andrew héller med och tilldagger hur visuella inslag behover ligga pd samma véglingd som
stimningen 1 musiken for att upplevelsen ska bli béttre, annars riskerar framtrddandet att
fallera (Andrew, 2016). Redovisat resultat 1 Berry & Shelton (1999) talar om samma princip:
multimodal férmedling vinner péd att arbeta ithop ljud och bild till en enhet, annars kan
publiken bli forvirrad och osdker pd hur materialet ska tolkas. Detta véacker en intressant
tanke; om liveakten och publiken kan forstds som som tvd medagerande kan ocksa sjélva
liveakten riskera att stigmatiseras av publiken om sammanséittningen inte uppfyller publikens
forvintningar (Engdahl & Larsson, 2011, s. 111). Alexander fortsétter i samma tankegéng,
men gér steget ldngre. For honom ar det inte bara vad som hédnder pa scen som kan forstora

upplevelsen:

Alexander: Det kan vara en upplevelse att publiken dr en del av konserten. Att man kdnner
gemenskap och far en connection, och artisten kinner ocksd att det dr en helhet. Samtidigt sd dr
det mycket runt omkring som kan stora, for mig kan det vara att folk tar upp kameror [...]. Det
var skont att kunna sldppa det dven om man kanske saknar gemenskapen sa kan det vara skont

att bara kunna fokusera pd musiken.

7.1.2.Ljudbild och upplevelse av plats

Att inte kunna se hur ljudet distribuerats ut till publiken piverkade deltagarna mer &n
forvintat, ett resultat som pavisar en tendens att utga ifran visuell perception for inramning av
det sociala sammanhanget. Nir deltagarna behdver gd omvégen via horsel och kdnsel kan det
tolkas som en sorts kommunikativ avskdrmning (Killmeier, 2009, s. 40). Det perceptionella
skiftet verkar besvéra deltagarna. Redan under kaffepausen innan gruppsamtalet borjade en
deltagare tala om hur han under framtrddandet forsokte lista ut om det var en eller tva
hogtalare pd scen. Under gruppsamtalet mélar samtliga deltagare upp sin egen bild av hur de
upplevde ljudbilden och hur de sjdlva var utplacerade 1 rummet. Det gick att urskilja en viss

forvdning Over att endast en hogtalare anvinds, men utdver det var de flesta dverens om var
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Oscar befann sig och hur scenen sdg ut. Angdende hur de sjdlva var utplacerade si trodde
nagra att de satt 1 sma kluster, och andra att det fanns en skiljevdagg av nagot slag mellan varje
deltagare. Tvé av deltagarna tycker att deras upplevelse var 1 enlighet med hur det visade sig
att de satt; 1 rader om tva rakt framf6r scenen. Bade gitarrljud och séng forstirktes genom en

hogtalare 1 hornet av rummet vilket gjorde det svart for deltagarna att lokalisera artisten:

Alexander: Jag blev lite forvirrad pa grund av hégtalaren, jag trodde han satt mer indt hornet dt
vdnster. och jag satt dndd rakt framifran och hérde att ljudet kom ddrifran [hornet] men jag

trodde han satt hdr borta, till vinster om mig.

Bade Andrew och Victor instimmer i Alexanders uttalande, och understryker att de inte
upplevt ndgon snedférdelning 1 ljudet. Dessutom uppfattades artisten som aningen upphd;jd

ifran golvet.

En annan deltagare menar att han under framtrddandet dndé forestéllde sig rummet och hur
showen kan ha sett ut, eftersom han agerat publik under livespelningar manga génger forut
(Victor, 2016). En tredje, Andrew, har sedan tidigare arbetat pa Fabriken Studios och har
darfor en battre forstdelse for platsen dn de andra deltagarna. Han berittar att han till en borjan

tankt mycket pé att lokalisera sig i rummet men att det avtog efter en stund.
Axel: Men du tdnkte dndd pa det ett litet tag?
Andrew: Jaja, i borjan, precis i borjan.

Axel: For det gjorde inte jag. For jag vet ju inte hur lokalen ser ut. Sd jag hade ingenting att
Jjamfora med och dd var jag tvungen att lyssna pd musiken istdillet medans du var uppehdllen med

dina tidigare [erfarenheter].

Att inte kunna se framtrddandet verkar uppskattas av samtliga deltagare nir det kommer till
att hora musiken 1 frdga. Andrew delar med sig en bild han ritat, om hur han upplevde sig
sjalv mitt 1 ljudvagorna snarare dn 6ver dem (se Bilaga 2, Vykort 6). Victor tar 6ver ordet och

bygger pad med vad han skrivit pé sitt vykort:

Victor: Jag skrev att jag tappade liksom inte fokus pa musiken. Det var mycket enklare tycker jag
att fokusera pa sjilva musiken ndr man inte hade nagot annat att distraheras av [ ...Joch efter ett

tag forsokte [jag] forestdilla mig hur rummet sag ut.

I bdde Andrews och Victors beréttelser finns ett uttryckt behov av att uppfatta vad som hiander
runt omkring i rummet. Aven Axel uttrycker hur den nyfikna kinslan blev ovanligt stor
eftersom “man [idag] dr sd van att lyssna utan att lyssna”. Axel beskriver att han upplevde ett

extra uttrymme 1 huvudet som gjorde att han borjade leta efter andra horselintryck bade inom
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och utanfor musiken (Axel, 2016). Andrew héller med och tar som exempel hummandet fran
en avligsen kyl i lokalen (Andrew, 2016). Aven Alexander beskriver sin upplevelse pé

liknande sétt, men med en intressant vandning:

Alexander: Det blev vdldigt intimt ndr man satt sjilv och inte kunde se vad andra gjorde men det
fanns dndd en nyfikenhet i mig som undrade om andra fick uppleva andra saker. [...] Jag ville

fokusera pa musiken men ibland drogs jag undan och tdnkte "undrar vad de andra gor".

Musiken 1 sig verkar inte vara det som betyder mest, snarare betonas ett sorts
bekriftelsebehov som uppfylls genom interaktion mellan artisten och publiken. Det visar sig

att fler delar Alexanders tanke.

Victor: Jag tror att man liksom, pd en konsert sd dr det ju mera, "jag tycker att det hdr
framtrddandet dr sahdr", sen ser man personer runtom eller bandet och tdnker "vad tinker

dom?" Hur mycket tycker dem att de uppskattas? Och vad andra i publiken ocksa tinker.

7.1.3.Vem var det som spelade, och vad spelar det for roll?

Tidigt under fokusgruppen fragar Bruce vem det egentligen var som spelade. Jag ber da
deltagarna att utifran sin upplevelse forsoka beskriva artisten. Stimningen blir darefter ganska

skidmtsam:

Bruce: Jag tror att det var Thomas Ledin [Haller upp pekfingret och gor en "viktig" min] Far

man pengar om man gissar rdtt?

Axel: dh det dr nog en tjej alltsd [skrattar]

Andrew: Jag tror att det dr en kille. Svensk.

Moderator: Fran varifran?

Bruce: Sodra Sverige dr ett sdkert kort. Det dr inte sa mdanga som bor uppe i Lappland.

Ingen av deltagarna verkar alltsa lagga nédgon storre vikt vid att reflektera kring Oscars dialekt
eller hiarkomst 1 6vrigt, vilket kan forklara varfor stimningen gick over till att bli skimtsam.
Jag byter taktik och fragar mer utforligt om hur de skulle tolka artistens alder och utseende
utifran vad de precis fick hora. Det ar tre av deltagarna som talar under den hér sektionen.
Resterande tva, Victor och Alexander, héller sig utanfor samtalet eftersom de redan vet vem

Oscar 4ar.

Andrew: Jag vet inte, jag fick en kinsla av Falkenberg. Men det var mer pd musikstilen. Jag har

Ju lirat med Shirawanda [Falkenbergsband] och fdtt lite samma kénsla eller sdadir.
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Detta uttalande dr det forsta av minga ddr Andrew forsoker finna ut om det dr sé att han
kiinner artisten pa nagot sitt. Aven i sitt vykort har Andrew dragit till med en chansning pé
vem det skulle kunna ha varit. I diskussionen kommer deltagarna fram till att de malat upp
ungefdr samma bild av artisten; en kille 1 tjugofemarsédldern fran s6dra Sverige, med vardaglig
om dn lite estetisk klddstil och halvlangt, brunt har. Bruce anger tre av deltagarna som
referensram for den inre bild av artisten som han fick under spelningen. Axel ifragasitter da

om deras utseende kan ha pdverkat den mentala bilden redan innan konserten borjade.

Samtalet gér oOver till att diskutera framtrddandet 1 relation till deltagarnas individuella
forforstéelser som musiker. Andrew, som ar trummis, beskriver hur han borjat fundera kring
hur han sjidlv hade spelat om han varit pd scen. En annan deltagare papekar att en av

strdngarna pa gitarren var ostdmd, vilket fick honom att vilja hjélpa till:

Victor: Jag storde mig lite pd gitarrstdmningen vid ndgot stdlle. Jag var sdahdr [skruvar en

latsas-stamskruv lite smdtt i luften, vilket far gruppen att skratta]. Man hérde att det var en

”

oppen string som kom flera gdanger som blev sdahdr "... aaa... ndstan rdtt". Det var ingen stor

grej sd, det var ju bra och sd ju.

Att Victor 1 slutet av sin podng lidgger till “det var ju bra och si ju” dr ett intressant
upptrddande som gér i1 linje med vad Engdahl & Larsson beskriver som den empatiska
effekten av att vara i en folksamling (2011, s. 198). Aven nir Oscar inte lingre ir i rummet
verkar det viktigt for Victor att visa upp en solidarisk fasad (s. 114), och inte ge uttrycket att
han stéller sig sjdlv Over artisten trots att han framlagt kritik om framforandet. Viktigt att
komma ihdg dr ocksa att Victor kidnner Oscar sedan tidigare. Deras relation blir tydlig under
framtrddandet, d& Oscar tappar bort sitt plektrum. Inom nagra sekunder fiskar Victor upp sitt
eget plektrum ur byxfickan och stracker det rakt ut framfor sig. Han fragar om Oscar vill lana
det. Victor haller ut armen i ytterligare nagra sekunder men sdnker den sedan igen. Oscar gar

under tiden backstage och himtar ett nytt plektrum, och konserten aterupptas.

Alexander: Jag tycker det var kul att du strickte ut det, eller jag visste ju inte da att du strdckte

ut det men...

Victor: Jo jag gjorde det, men sen sd kom jag pd att jag har ingen aning om de ndnsin kommer

komma sd jag stod sahdr bara "... ne".

Vid flera tillfdllen formades ett vi” 1 den hér andan bland deltagarna, men ocksa ett ’vi” som
verkar stricka sig utanfor fokusgruppen for att omgéirda musiker 1 allménhet, badde lokala
band och internationella akter. Aven under intervjun med Oscar gir det att finna en liknande

skiljelinje mellan ”vi” och “de andra”:
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Oscar: Typ pd en turné eller ndnting, och sd bara kommer man till ett stille och bara "nd nu
tinker jag inte spela den hdr ldaten". Det kanske dr den som dr mest kdnd, som alla vill hora. [...]
Da hade formodligen publiken stort sig, men [...] om vi tar en musikintresserad publik hade de
tyckt att det var coolt. Alltsa sahdr, de som spelar sjdlva. Men de som dr mainstream-lyssnare
liksom bara stor sig liksom: "deh det ldter inte som pad skivan" [gor en tillgjord, irriterad rést]

och man ba "Nde men..." bara sa [Oscar rycker pa axlarna].

7.2. Paverkas deltagarnas beteende auv tillfallig blindhet och i sa fall pa

vilket satt?

Enligt Goffmans teori om sjdlvpresentation dr hovliga manér och anstindigt agerande
medvetna sociala handlingar, tillimpade for att pavisa social kompetens (Goffman, 2004, s.
97). Aven som tillfilligt blinda observeras hur deltagarna verkar striva efter att agera hovligt
och ansténdigt pd ett lika effektivt sdtt som nir de utan dgonbindel sitter 1 en ring under

fokusgruppen.

7.2.1.Ska man appladera?
I borjan av gruppsamtalet diskuterades det faktum att ingen appldderat mellan latarna. Detta

fenomen var sedan en aterkommande referens under hela samtalet.

Victor: Jag ville appldadera efter ldtarna, fast "ingen annan goér det”, sa hur ska jag veta att jag

ska gora det? Sd dd tinkte jag att "aja, da gor vi det efter sista ldten liksom”".

Alexander: Ja men man fick bara en sdn kinsla liksom, bara "nde, det dr inte ldge." Jag vet inte,

men jag avvaktade ddr.

Victor: [d]et kindes lite konstigt for att jag inte vet ifall de andra kommer géra det. Man vill inte
vara den ddr som liksom [Victor klappar en klapp och tystnar sedan, vilket far resten av gruppen

att skratta och nicka instdimmande].

Goffmans teori blir &n mer bekriftad av det medhéll Victors uttalande far av gruppen.
Deltagarna skrattar och ger olika exempel pa hur pinsamt det hade kunnat bli om nadgon markt

vem det var som klappade nér ingen annan gjorde det:
Axel: Ingen vill vara forst, [men] det dr ju ingen som hade vetat att det var du
Victor: Nd jag vet men dndd liksom!
Axel: "Det var han som satt ddr borta!"

Andrew: Ja sd fort man tagit av sig [ogonbindeln] sa "vem fan var den jdveln som klappade?"
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Bruce: Man tittar pd folks héinder och ba "dem hdnderna var det!"”

Deltagarna verkar vara overens om att applader skulle anses som ett avvikande beteende.
Dessa berittelser talar om att det finns en oro for stigmatisering (Engdahl & Larsson, 2011, s.

111), och att den oron forhindrat deltagaren att agera ut sin egentliga vilja.

Axel: Jag kdnde det mitt i ndgon ldat, mitt i den instrumental-grejen sd var jag sahdr "yveah kér

mannen!" men jag vdagade inte appldadera da heller [talar lite tystare].

En deltagare vinder pd resonemanget och menar att det hade rickt att en deltagare appladerat
redan fran borjan for att applédder ska bli norm istéllet (Alexander, 2016). Deltagarna borjar
darefter diskutera applader i allminhet. En deltagare sdger att applader riktas till en person,
inte till ljud, vilket resten instimmer 1 direkt. En annan deltagare borjar skdmta om hur det
hade varit om folk appladerat pa jobbet efter en lat pa radio, en annan hakar p4 med om man

appladerat stereon hemma. Alla exempel mots av hjartliga skratt.

Bruce: Men, det dr sdahdr inrepat att har man hoért en ldat sa ska man appladera om det dr live.

istdllet for att bara tinka pd, jag vet inte. Om ndgon verkligen gor nagot ballt pd scenen.

I liknande banor reflekterar Oscar kring varfor han inte talat till publiken sérskilt mycket
mellan latarna. Att guida lyssnarna dr en sak, menar han, men att tala i onddan kan forstora

stdmningen.

7.2.2.En enda falsk ton...

Tidigare i1 analysen behandlas hur tillfdllig blindhet verkar 6ka sensitiviteten av kroppens
andra sinnen, och dven att bristen pa visuella stimuli hjilper lyssnaren att skapa inre bilder
utifran vad lyssnaren hor. En deltagare upplever det hdr som mycket fridfullt, medan en annan
uppger hur de inre bilderna kan mismatcha med musiken. Oscar anser att den ménskliga

faktorn dr vad som gor liveupplevelsen unik:

Oscar: Bara for att man spelar fel eller nanting sa behéver det inte gora det sdamre, for da vet du

att det dr i stunden liksom. Det dr inte producerat och klart. Det dr bara dd liksom.

Direkt efter att deltagarna fyllt 1 sina vykort dr det en deltagare, Gustav, som véljer att 1imna
studien och inte delta under fokusgruppsdiskussionen. I en kompletterande intervju dver e-

mail beréttar Gustav att han upplevt konserten som tréttsam for orat:

Gustav: Vi horte en amator. En amator av en ldtskriver og av en artist. [...] Jeg satt med bind for
agynene og i dette tilfellet horte pd en ustemt g-streng. Det var noe som alltid plaget meg. “Kunne

han ikke bare stemme gitaren? Hallo! Hort om en tuner?”
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Giddens struktureringsprincip talar om hur upptrddande musiker forvéntas agera i enlighet
med strukturen samtidigt som de ocksé dr egenstyrande individer, kapabla till motstand eller
alternativa anforanden (Giddens, 2003, s. 536). Enligt Gustav signalerar en ostimd gitarr
amatorskap, vilket ger motsatsparet amator/artist. Oscar som uttalad artist 1 projektet forvéntas
alltsa vara inforstddd med att en stimd gitarr dr ett krav inom institutionen. Gustav reflekterar

kring varfor upplevelsen blev sa pass stark, och ger foljande utviardering:

Gustav: Men hadde jeg sett denne artisten, sa hadde kanskje ting veert annerledes. Da hadde jeg
mest sannsynlig sett en uslipt diamant. Kanskje hadde jeg sett hans nervasitet. Skjont hvorfor han
ikke klarte a stemme gitaren. Jeg har veert der, jeg og. Sympatien for hans tekster og melodier

hadde ogsa blitt sterkere.

Den hidr gangen verkar uttalandet riktas till Oscar som individ snarare dn som ett kugghjul 1
artisteriets maskineri. Intressant dr hur Gustav resonerar kring mdjligheten att se forbi brister
som en ostdmd gitarr, men att han som tillfalligt blind inte kunde férmé sig sjélv att relatera
till Oscar pa samma vis som han ”sannolikt” hade kunnat som seende. Utifrdn den hér
berittelsen tolkas seendet som ett krav for rollovertagning, vilket i sin tur dr ett krav for
lyckad kommunikation (Engdahl & Larsson, 2011, s. 54). Att Oscars ostdmda gitarr skulle ha

en fordomande effekt pa framtradandet ar det dock inte alla som héller med om:

Andrew: Musik for mig dr kommunikation, och det finns en orsak for varfor musik finns, varfor vi
inte bara talar ett sprdak med varandra. Den kan kommunicera ndt mer [...] jag tror att det dr

den stora grejen. Och det sker lika mycket i skavankerna som i allt annat.

Gustav identifierar sig sjdlv inte bara som musiker utan ocksd “artist, latskrivare och
producent” (Gustav, 2016). Gustavs redogorelse kan jamforas med hur Bourdieu (1984, s. 79)
talar om middagsbjudningens symboliska virde; aktdren “visar upp” sin status tillika kunskap
inom filtet for vederborande genom att duka fram social information om sig sjilv (Goffman,
1972, s. 51) Gustav verkar anvédnda sina yrkestitlar for att validera sin beddmning, vilket blir

an tydligare 1 foljande kommentar:

Gustav: MEN hadde jeg veert en ikke-musiker, og kanskje 15 dr yngre, sd hadde jeg mest
sannsynlig tenkt det slik, “jeg kan ikke spille sa bra. Og ikke har jeg laget noen ldter. Og ikke
hadde jeg turt d synge foran folk!” Og da hadde ikke den g-strengen odelagt noe som helst...

7.3. Hur upplever deltagarna i studien sin relation till artisten?

I intervjun med Oscar ror sig samtalet mestadels kring hur han sjélv ser pa sin relation mellan

de artister han tycker om. Oscar &r tydlig med att skilja pa vilka band han vill se live hellre én
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att bara lyssna till. Han beskriver att det finns uttryck som inte kommer fram enbart
ljudmaéssigt, men om han diaremot ser bandet med egna 6gon kan han uppfatta vad som gor

musiken sd meningsfull f6r honom:

Oscar: Jag lyssnar ju mycket pa gitarrsolon, och tdink Frusciante [gitarrist i Red Hot Chili
Peppers]; ndr han spelar solo sa star han och trippar liksom. [Jdmfort med] om du ser ndagon

som gar fram och bara "Nu ska jag visa vad jag kan".

Oscar gor en larvig rost och spianner 6gonen i mig medan han spelar med fingrarna pa sin

luftgitarr dér vi sitter mitt emot varandra:

Oscar: Sahdr bara "Nu ska jag spela sa snabbt det bara gar!" liksom. Da vill man bara sdga
"Stick med dig fan, det spelar ingen roll om du spelar snabbt, det later skit dnda. Alltsd, det ldter
rétt och allting men det... det... det, man far inte koppling till det bara for att "Jag dr hdr, du dr
ddr bla bla bla” ,[larvig rést igen] Det dr det som dr grejen. For [live] blir det mycket tydligare.
Det dr sadana band som ndr de gor pa det sdttet som man vill se dem live. Jag kollar hellre pa ett

liveklipp pd youtube med Red Hot Chili Peppers, dn att lyssna pd skivan.

Den koppling Oscar talar om verkar vara en kénsla av gemenskap, ndgonting Andrew ocksé

ndmner under fokusgruppen med referens till en konsert han varit pa tidigare:

Andrew: Precis som jag tror att alla har olika relationer till en och samma ldt [...] sd har man
olika forforstdelse, jag tror inte att vi upplever musiken pd samma sdtt nagon utav oss, for vi alla
har forinstillningar. Men [pd en konsert jag var pd] stod en som hade ungefir samma
forinstillning som jag. och det var verkligen sahdr "ja! du har fattat grejen!” vad nu grejen dr.

Vi funkade liksom efter samma kod pa det sdttet.

7.3.1.Konserten — ett vitthesmal

Oscar: [V]issa vill liksom ha performance, att det hédnder saker pd scen och sdaddr men jag vill ju
se att [bandet] dr inne i det, sen skiter jag i resten. Om en person dr inne i det sd kollar jag pd

han.

Oscar talar mycket utifran sig sjdlv under intervjun, och betonar flertalet ganger hur han tar
avstand ifrén artister som verkar tillgjorda eller stressade i sitt framférande. Han reflekterar
ocksa kring hur han stiller sig till att spela in sitt eget material pa skiva. An sa linge spelar
Oscar endast live. Hans svar gar ifrdn att handla om hur liveupptagningar av musik ar mer
intressant, men tar sedan en ovintad vdandning. Det som &r “intressant” med livemusik verkar
snarare handla om att bandet bevisar for publiken att de verkligen kan spela det som hors pa

skivan. Att gd pa livespelningar verkar utifrdn den héir synvinkeln vara ett sitt att bevittna
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omvirlden, sdsom Ellis (2000) menar att tv-tittande dr ett annat (s. 33). Nérvaro under

livespelningar kan siledes ses som att agera vittne for musikernas “egentliga” kompetens:

Oscar: Jag vet inte om jag vill spela in mina ldtar. Pa ett sdtt vill jag inte géra det [...] for dd dr
det enda som folk kan lyssna pad en livetagning. [...] Och dd mdrker man ocksa att om det dr
ddlig musik sd kommer du inte fortsiitta lyssna pd det. [...] Aven om det dr en bra skiva sd
kommer man tinka pd det att "a det ldter bra men det kinns inte som att det dr han for han kan

inte framfora det live".

Under bade fokusgruppen och intervjun berérs hur musiker ibland upptrader med stingda
Ogon. Oscar menar att det 4r genom 6gonen som det syns att artisten dr inne 1 sin egen vérld

eller inte:

Oscar: For man ser dd, antingen dr personen ddr och interagerar med publiken och bla, bla, bla,
det dr en show, eller sd dr de inte ddr. Blicken fdster inte fokus. Blicken gdr bort. [...] da vet jag

att det dr dit, ddr han dr just nu, det dr dér jag vill vara ndr jag spelar musik.
Deltagarna verkar vara 6verens om att det dr en medveten handling att spela blundandes:

Andrew: [Bob Dylan] kanske menar att musiken hade gdtt igenom bdttre om alla hade
ogonbindlar som vi. For da hade man inte tinkt pa synintrycket. Att han star och blundar kinns

som en markering mot publiken att han dr i sin bubbla.

Axel: Ja, att "det hir kommer ifran en annan plats" att det inte har med publiken att gora. Det dr

hans grej
Andrew: Det kindes ndstan som att [Oscar] gjorde en Dylan.

Vad Andrew delar med sig av dr mycket intressant; det verkar som att han dven som tillfalligt
blind &nda uppfattar Oscar som ”inne i sin bubbla”, precis 1 enlighet med Oscars
forhoppningar. Oscar verkar alltsd ha lyckats formedla sitt budskap till Andrew och kanske
dven till andra deltagare. Vidare exemplifierar ovanstdende utdrag Giddens “phantasmagoric
place”, vilket enligt Moores (2005, s. 44) definierar ndrvaron av det avldgsna 1 det
omedelbara. Deltagarna drar utan vidare kopplingar till virldskénda artister likvdl som lokala
band 1 forda resonemang. Utdragen ifrdn intervjun med Oscar pa ovanstdende sida bekréftar
aven de begreppets aktualitet. Det verkar tas for givet att kollektivet ska kdnna till nimnda

artister.

I bade intervju och fokusgrupp ekar Wikstroms (2009, s. 6) resonemang om hur konstnarligt
viarde ligger 1 skapandet snarare dn i formdagan att dterskapa musiken om och om igen.

Gruppen diskuterar forskningsprojektet och dess tillvigagingssitt. Bruce funderar hogt kring
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hur ett liknande experiment hade kunnat utféras med liveupptagning fran radio som

stimulusmaterial, varpa Axel kommenterar:
Axel: Det dr vdl det att det dr live nu, det kan hdnda ndgonting ovdntat.
Alla andra deltagare inviander samtidigt och menar att det &r live pd radion ocksa:

Axel: Ja, fast man dr lite pa spdnn hdr, att det kanske hdnder ndagonting, kanske gor de
ndgonting nytt i ldten. Pad radio [...] gdar musiken ut till sa mdnga att det mdste vara perfekt [...]

det ska lata sd som folk dr vana att hora det. Hir kan [artisten] se folks reaktioner.

Victor: Ja det blir mer levande.
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8. Slutdiskussion och forslag till vidare forskning

[D]et hade varit kul om samma person far tvd forsta intryck. Om samma person far se, och sen

gora detta som vi ska gora. Fast de far inte komma ihdg det. Men det gar ju inte (Lindhe, 2016).

Som Oscar sa vél uttrycker det ar det en omdjlighet att studera upplevelser av
liveframtrddanden pa ett alltickande vis. S& fort informationen formedlas gir den inte att
glomma bort och gora om. Sadant dr ett forsta intryck, och pa samma vis fungerar kroppens
meningsskapande maskineri. Som sociokulturella varelser ldr vi genom att praktisera, vilket
innebdr att vanor och prioriteringar stracker sig till att &ven inkludera kroppens sinnen. Enligt
Sturken & Cartwright (2001, s. 16) har vi sedan 1800-talet forlitat oss pa att den fotografiska
bilden talar sanning. Vi dr vana att anvdnda 6gonen mest, vilket ocksd gjort oss vana att
prioritera dem, och sedan 1800-talet har linsen blivit bittre, skdrmen storre, och platserna for

vittnesmal fler och fler. Medierad verklighet upplevs idag lika verklig som verkligheten sjdlv.

I Tsay (2013) presenteras tydliga resultat géllande synens dominans 6ver horseln i
kvalitetsbedomning av musikaliska framtrddanden (Tsay, 2013, s. 14583). Problemet jag ser
med en sddan undersokning dr dock att den helt asidosétter sociokulturella faktorer genom att
inte lata deltagarna tala for sig sjélva. Janice Radway gor en poédng av att lata deltagare i
vetenskapliga studier tala till punkt, eftersom det visat sig vara det enda séttet som mdjliggor
ett sa kontroversiellt resultat som hon nar 1 Reading the Romance (Radway 2003, s. 219-220).
Jag har svart att se hur en klar bild av deltagarnas kvalitetsbedomning kan presenteras pé ett
utforligt och riktigt sétt utan att lyssna pd deltagarnas egna ord i den ordningen de kommer.
Dérfor har hdnsyn tagits till hela kommunikationskedjan; béde artist och publik har kommit
till tals, samt att forberedelse, utforande, uppfattning, tolkning och agerande har observerats
och diskuterats tillsammans med deltagarna. Radway (1984, s. 441) betonar ocksd hur
forskning behdver undersdka bade de mirkbara och dolda lagren av kultur, vilket 1 det har
fallet innebér att ta ndgra steg bort ifran att endast undersoka seendet. I den andan tillimpas
Garfinkels norm-6vertramp som metodologiskt tillvigagéngssétt, di metoden anses vara ett
effektivt sitt att undersoka det forgivettagna (Garfinkel 1964, s. 250). Det drojer inte linge
forran studieobjekten 1 Garfinkels studenters undersokningar blir forargade, vilket forklaras pa

ett ndstan skraimmande enkelt vis: de medagerande har inte samma forforstaelse med sig in 1
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kommunikationsituationen (Garfinkel, 1964, s. 231). Gustavs beslut att ldmna den hér
fokusgruppen visar pa att sddana tendenser kan vickas till liv utan att behova interagera, for

Gustav rackte det att inte kunna se.

(Killmeier, 2009, s. 40) talar om hur ménniskan 1 allt storre utstrackning, 1 takt med den 6kade
anvindningen av teknologiska medier, perceptionellt ’ger vika” for kroppslosa medier. Med
det menas alltsd hur ménniskan genom att anvdnda forlingningar av minskliga sinnen i
samma handling bedOvar sina egna sinnen, hon begar en s& kallad “auto-amputation”
(McLuhan 1964, s. 63). Pa liknande sétt resonerar Axel i fokusgruppen dé han anser att sa fort
livemusik blir visuellt stimulerande kan man inte lyssna mer (Axel, 2016). Nar publiken vil
blivit spektator och inte medagerande blir det mycket problematiskt, om inte omgjligt, att gé
tillbaka till att uppleva hur det kénns att inte kunna betrakta. Att férmedla information med
hjilp av visuella stimuli ar utifrdn den hér synvinkeln vad som kommit att bli det vedertagna.
Axels uttalande 6ppnar upp for en helt ny fragestillning; ndmligen huruvida avkodaren tolkar
musik som enbart immateriell och da alltsa som ett av flera lager av livekonserten, eller om
musik i1 visualiserade medielandskap foljer samma utveckling som bilden, vilken 1 det
ndrmaste forvdntas komma 1 en audiovisuell forpackning, som tidigare diskuterats utifrdn

Facebooks nysatsning Automatic Alternative Text.

Mitt forskningsresultat talar for att visuell perception under liveframtrddanden spelar en
avgorande roll 1 hur publiken interagerar med artisten och med varandra. Min tolkning av
analyserat material dr att publikens engagemang gentemot artisten och hans material
presenteras som ddmpad 1 relation till hur aktiviteten utfors normalt. Deltagarna uppvisar ett
stort engagemang 1 diskussioner rorande lokalen, scenens position, lokalisering av de andra
deltagarna och upplevelsen av ljudbilden, en tolkning som finner stod 1 hur Jansson med hjilp
av Bourdieu beskriver hur saker och ting” fylls med mening fOrst det satts in 1 sociala
sammanhang (Jansson, 2009, s. 48). Detta kan forklara varfor deltagarna lade betydligt
mindre tid pa att fundera kring artisten och hans attribut; hans yttre, hans hirkomst, vad han
sjong om eller hur han anvinde sitt instrument. Deltagarna var istéllet upptagna med att
genom horsel och kénsel forsoka bli varse om sin kropp och dess position 1 relation till
artisten, de andra deltagarna och lokalen i stort. Som deltagarna uttrycker det finns en
nyfikenhet inombords som stricker sig bortom musiken, bortom jaget och den akustiska
kommunikationsituationen som pagéir mellan den enskilde individen och artisten. Utan synen
upplevs aktiviteten inte fullt forstaelig, vilket leder mig att tolka seendet som ett centralt

verktyg for gemenskapande under livekonserten. Deltagarna verkar beroende av visuella
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ledtradar for att kunna skapa en tydlig bild av vad som hidnder och vad som giller inom

institutionen.

Den 6ppna forskningsdesign som anvénds 1 den héir studien resulterar 1 en stor méngd material
dar allting kan ses som intressant ur nagon synvinkel. For att inte sluta i en allt for grund
beskrivning har dock stora delar av materialet 1dmnats utanfér analysen den hér gangen.
Sarskilt motvilligt exkluderades Oscar Lindhes diskussion kring om en artist har “det” eller
inte. Enligt Oscar &r ”det” en vital bestdndsdel 1 musikaliskt uttryck, och desto viktigare; “det”
gér att, menar Oscar, urskilja genom att se musiker live. Tyvirr {oll en djupare reflektion
kring @mnet utanfor det fokus jag valt for den héar uppsatsen, daremot skulle jag girna foresla
vidare forskning pa “’det” - ett studium av performativitet och musikalisk kommunikation. Jag
anser inte pa ndgot sitt att kunskapen kring seendet som meningsskapande verktyg dr mattad
utan tvdrtom att den hér studien, 1 kombination med presenterad forskning, kommit ndgonting
pa sparen. Det behdvs mer forskning pd dmnet, inte minst for att kunna presentera klarare
tendenser och skillnader, ndgot som dr omojligt att géra med en sd liten grupp som anvénds
hér. I forlangningen vore det dérfor intressant att inkludera fler forskare 1 processen och sé
dela in ett storre antal deltagare i mindre grupper dar varje grupp leds av en sirskild forskare.
P4 sd sitt kan fler upplevelser av samma liveframtradande beskrivas och tolkas i direkt
anslutning till konserten. Ett sddant tillvigaganssitt skulle ocksd mgjliggora ett uppfoljande
samtal med artisten direkt efter genomford konsert, ndgot som jag saknat resurser till i den har

studien men som jag dr dvertygad om skulle vara intressant att undersdka nérmare.
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Bilagor

WHAT MUSIC IS MADE OF

Participants needed for Lizette Andersson’s interactive research project
THE SIGNIFYING PRACTICES OF LIVE PERFORMANCE
- a Study of the Body as Medium For the Performative Self

Live Music with a twist. & You're invited.

Do you like live music? Do you know why? | hereby invite you to come as you are and enjoy
a secret live performance and talk at FABRIKEN STUDIOS, MALMO.

The event is totally free, totally different, and the artist is totally secret. For now.
DATE Monday, 14th of March Note: Seats are very limited!

TIME 19.00 -21.00
VENUE  SALONG BETONG/FABRIKEN STUDIOS, Regementsgatan 12 Malmo

RSVP and other inquiries: Lizette.m.andersson@hotmail.com

All communication throughout the session will be in Swedish.
This study is brought out by Lizette Andersson, final year student of the bachelor programme of Media and
Communication Studies, at the Faculty of Arts & Communication. Malmé University

Collection of data will be carried out using visual ethnography (video recording) as well as transcription of interviews
and focus group discussions. Upon request, any participant can be presented as anonymous.

There will be coffee, naturally.

Figur 1 Inbjudan till Fokusgrupp
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Figur 6: Vykort - Victor
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