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Sammanfattning 
Chamila Olofsson ”Hur görs kön”? 
 
 
Examensarbetets syfte är att undersöka hur kön/genus konstrueras i bild på 

Dagens Nyheters kultursidor. I huvudfrågan läggs särskilt fokus på 

intersektionalitet mellan kön/genus, klass, sexualitet, etnicitet och ålder. 

Undersökningen omfattar både en övergripande kvantitativ granskning och 

en djupgående kvalitativ analys. Utifrån ett poststrukturalistiskt feministiskt 

perspektiv och med hjälp av semiologisk och retorisk bildanalys har jag 

granskat sex fotografiska porträttbilder. Svaren visar att trots en nästintill 

jämn fördelning av kvinnor och män på Dagens Nyheters kultursidors 

framsidor, betyder inte det automatiskt att representationen är jämställd. 

Mina resultat visar bland annat att det är en viss typ av social klass som får 

komma till tals och det finns skillnader i ålder då kvinnor är mer synliga i 

lägre åldrar och män är mer representerade ju högre upp i åldrarna vi 

kommer. Det finns framträdande skillnader i den visuella retoriken vad 

gäller hur kvinnor respektive män framställs, kvinnorna ler och tittar in i 

kameran och de agerar passivt i bild medan männen är allvarliga, upptagna 

och agerar aktivt i bild. 

 

 

 
Nyckelord: kön/genus intersektionalitet poststrukturalistisk feminism bildanalys  

 
 
 
 
 
 



 3 

INNEHÅLLSFÖRTECKNING 

 
KAPITEL 1...........................................................................................................................4 

1.1 INLEDNING ...................................................................................................................4 
1.2 SYFTE OCH FRÅGESTÄLLNING......................................................................................6 
1.3 BAKGRUND ..................................................................................................................7 
1.4 MATERIAL ..................................................................................................................12 
1.5 AVGRÄNSNING...........................................................................................................13 
1.6 FORSKNINGSLÄGE......................................................................................................16 

KAPITEL 2.........................................................................................................................19 
2.1 TEORI OCH METOD.....................................................................................................19 
2.2 TEORETISK BAKGRUND..............................................................................................20 
2.3  FEMINISTISKA UTGÅNGSLÄGEN.................................................................................21 

2.3.1 Genusvetenskapligt perspektiv...........................................................................21 
2.3.2 Poststrukturalistiskt feministiskt perspektiv.......................................................24 
2.3.3 Intersektionalitet – utmaning inom feministisk teori..........................................28 

2.4 METODOLOGISK BAKGRUND......................................................................................31 
2.5 BILDANALYTISK TEORI ...............................................................................................33 

2.5.1 Semiologisk bildanalys ......................................................................................33 
2.5.2 Retorisk bildanalys ............................................................................................35 

2.6 ANALYSMODELL ........................................................................................................37 

KAPITEL 3.........................................................................................................................38 
3 ANALYS.........................................................................................................................38 
3.1 KVANTITATIV UNDERSÖKNING ...................................................................................39 
3.2 KVALITATIV UNDERSÖKNING .....................................................................................44 

3.2.1 Resumé av analys...............................................................................................59 

KAPITEL 4.........................................................................................................................62 
4 SLUTSATS......................................................................................................................62 

 

KÄLLFÖRTECKNING ....................................................................................................65 

 

APPENDIX .........................................................................................................................69 

 

 

 
 
 
 
 



 4 

KAPITEL 1 

 

1.1 Inledning 

Mediernas makt och hur de påverkar publiken är en ständigt pågående 

diskussion inom medieforskningen. Medierna har stort inflytande över vårt 

samhälle och över oss som enskilda individer vilket är ett skäl till att 

undersöka medierna och vad det är de förmedlar (Gripsrud, 2002:52). Jag 

menar att det också är viktigt att titta på vem det är som får synas och höras 

och på vilka villkor. Vi lever idag i ett samhälle där information är ständigt 

lättillgänglig, vi omger oss av medier av olika slag från morgon till kväll. I 

Sverige använder vi medier i snitt sex timmar om dagen (Jacobson, 2004:8). 

Detta är ett bra exempel på att medierna har stor makt och stort inflytande 

över oss människor.  

 

Dagspress, radio, TV och Internet har stor betydelse för opinionsbildning 

och vi använder oss av massmedier för att få upplysning om omvärlden. 

Medierna fungerar inte enbart som informationskanaler utan de ingår också 

i olika sociala kommunikationssystem (Hadenius och Weibull, 2003:11).  

 

När man beskriver en kommunikationsmodell, exempelvis utifrån ett 

massmedialt perspektiv, beskrivs det som att sändaren kodar sitt 

meddelande och mottagaren avkodar eller tolkar meddelandet. En 

förutsättning för att meddelandet ska kunna överföras är att sändaren och 

mottagaren har en gemensam kod vilket betyder att de använder 

gemensamma symboler eller har exempelvis ett gemensamt språk. Det som 

är avgörande är att sändaren och mottagaren tolkar symbolerna på samma 

sätt (Hadenius och Weibull, 2003:13). Men väsentligt är också att vi 

betraktare möter medier individuellt vilket betyder att vi nödvändigtvis inte 

behöver göra samma tolkningar som andra gör.  Med det här vill jag 
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poängtera att de tolkningar vi gör beror på vårt sociala och kulturella 

sammanhang men det beror också på hur vårt samhällsklimat ser ut. 

 

Jag menar att det är viktigt att titta på genusrepresentationen i svenska 

nyhetsmedier men lika viktigt är det att observera på vilket sätt människor 

gestaltas och i denna uppsats kommer ljuset därför att riktas på hur 

människor gestaltas i bild och hur mening skapas. Medieforskaren Anja 

Hirdman menar att representationer är en del av vår veklighet, de återger 

idéer om kvinnor och män men de är också med och skapar dem (Hirdman, 

2001a:14). 

 

Gunilla Jarlbro som är professor i medie- och kommunikationsvetenskap 

skriver i sin bok Medier, genus och makt (2006) att under 1990-talet fanns 

det två intresseområden när det gäller medier och genus, dels tittade man på 

genusrepresentationen i medierna, dels uppmärksammades frågor som 

handlade om kvinnliga journalisters arbetsvillkor. Dessa intressen finns kvar 

idag. Men det område som har haft färre forskningsresultat har rört hur 

medierepresentationen uppfattas av oss betraktare, faktumet att det är en 

underrepresentation av kvinnor i medierna och att kvinnor dessutom 

framställs på ett annorlunda sätt än männen (Jarlbro, 2006).  

 

De bilder som media förmedlar påverkar vårt sätt att se och tolka 

verkligheten. Bilder är kommunikationsmedier, de berättar något för oss, vi 

tittar på en bild och ett uttryck och hittar en mening eller ett budskap i den 

och det är här det produceras föreställningar, inte minst om genus, sexualitet 

och etnicitet (Andreassen, 2007).  

 

Bilder ingår idag som en självklar del i medieutbudet. Kameran har en 

förmåga som tar med oss till olika platser och visar ”hur det är”, den låter 

oss möta olika människor och olika händelser. Fotografiet har byggt upp sitt 

eget språk och använder olika koncept som hjälper till att forma vårt sätt att 

se och förstå världen (Hirdman, 2001a:18). 
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När man talar om representation i medieforskning menar man 

framställningen av fiktiva eller verkliga fenomen. Exempelvis menar man 

att bilder står för något annat än sig själva och att representation är en slags 

konstruktion av det som gestaltas. Under olika perioder och i olika länder 

har kvinnor, etniska och språkliga minoriteter och homosexuella begärt att 

få bli mer representerade i mediernas skildring av medborgarna. 

Kvinnobilden i media är under ständig debatt, och det är först på senare år 

som vi har fått se människor med olika etnisk bakgrund ta plats i till 

exempel svensk television som exempelvis värdar. Detta som ett slags 

markering av att Sveriges befolkning faktiskt består av olika etniska grupper 

(Gripsrud, 2002:26). 

 

Det här är aspekter som intresserar mig och som jag vill titta närmre på och 

de medium jag har valt att inrikta mig på är Sveriges ledande dagstidning 

Dagens Nyheter. Dagens Nyheter är en högt ansedd tidning i Sverige, som 

det ofta refereras till i andra medier, men även på universitet och högskolor, 

och därför ett mycket intressant analysobjekt. 

 

1.2 Syfte och frågeställning 

Mitt syfte med detta examensarbete är att undersöka hur kön/genus 

konstrueras i bild på Dagens Nyheters kultursidor. Jag vill undersöka vilka 

personer som syns på bilderna, inte bara utifrån kön/genus utan också 

utifrån personernas ålder, klass, sexualitet och etnicitet. Jag kommer att 

använda begreppet intersektionalitet för att titta på hur dessa kategorier 

samspelar och hur det i samspelet skapar konstruktioner av kön/genus. 

Etnicitet, kön/genus, klass, ålder och sexualitet är förbundna med makt och 

jag kommer att undersöka hur olika maktförhållanden samverkar. Vidare 

kommer jag att dela upp arbetet i två steg. Först kommer jag att göra en 

kvantitativ undersökning för att få en överblick av representationen i mitt 

empiriska analysmaterial, för att därefter göra kvalitativa bildanalyser där 
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jag får möjlighet att undersöka hur representationen framställs i specifika 

bilder och framförallt hur mening skapas.  

 

Jag har valt att undersöka bildmaterialet i Sveriges ledande nyhetstidning 

utifrån poststrukturalistisk feminism som är ett av flera vetenskapliga 

perspektiv inom feministisk teori.  Jag vill titta närmre på Dagens Nyheters 

kultursidor eftersom jag anser att det är ett outforskat område när det gäller 

bildanalys i kombination med kön/genus, ålder, klass, sexualitet och 

etnicitet. Jarlbro menar att det inte är tillräckligt att förändra 

medieinnehållet, vi måste också bli medvetna om hur vi ska gå tillväga för 

att nå förändring. Vi måste förstå att det vi ser har betydelse för hur vi 

uppfattar oss själva och vi måste ”analysera vilka slentrianmässiga fällor 

man har gått i” (Jarlbro, 2006:148). 

 

Detta är förhållanden som jag vill undersöka. Hur konstrueras kön/genus på 

kultursidorna? Är Dagens Nyheter en jämlik tidning eller finns det även 

brister i Sveriges ledande nyhetstidning som vi borde vara uppmärksamma 

på?  

 

Frågeställning: 

– Hur konstrueras kön/genus i bild på Dagens Nyheters kultursidor?  

 

I huvudfrågan läggs särskilt fokus på intersektionalitet mellan 

kön/genus, klass, sexualitet, etnicitet och ålder. 

 

1.3 Bakgrund 

Idag är medieforskare överens om att makten som massmedierna har är 

indirekt. De finns med i våra liv som en naturlig beståndsdel och vi hämtar 

vår kunskap och världsbild från dem. Vi bygger även våra åsikter, normer 

och attityder utifrån vad medierna säger. Nätverket Allt är möjligt beskriver 

medierna som en av många speglar som vi kan känna igen oss i eller inte. 
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Medierna sätter dagordningen och på så vis bestämmer de vad vi ska tänka 

på och delvis bekräftar de värderingar som finns ute i samhället men det 

förutsätter att det är många människor som är överens om många saker så 

som att det till exempel är bättre att vara rik än fattig, att det är bra att jobba 

och att konsumera, att flyktingar är ett problem och att det är hemskt att bli 

gammal. Andra exempel kan vara att män inte ska ha läppstift eller 

spetstrosor eftersom det är feminint. Detta är exempel på budskap som 

massmedierna sänder ut och har man en annan åsikt så betyder det att man 

är avvikande (Jacobson, 2004:17). 

 

Ett sätt att se på makt är den kraft som bedrivs via institutioner, makt som 

består av att en grupp undertrycker en annan grupp, jag återkommer till 

detta maktbegrepp senare i uppsatsen. Historikern och filosofen Michel 

Foucault beskriver makt ur en annan synvinkel. Han menar att makten är 

utspridd och att den utövas diskursivt och diffust istället för att den utgår 

från en central punkt i samhället. Foucaults främsta poäng är att makten 

utövas diskursivt genom vårt sätt att tala, skriva och skapa oss 

föreställningar. Makt fungerar genom att positionera oss människor som 

subjekt och objekt. Den här typen av makt fungerar på nära håll trots att den 

är diffus och den har en direkt effekt på oss människor och våra identiteter 

och uppfattningar om världen och vår egen plats i den. De här är 

poststrukturalistiska inställningar som har fångat många teoretikers intresse 

i både kvinnorörelsen och gayrörelsen. Båda dessa synsätt är viktiga delar 

av genusstrukturen och bidrar till vår förståelse för hur genusrelationerna ser 

ut (Connell, 2002:82).  

 

Diskriminering på grund av kön är förbjudet i grundlagen, det politiska 

målet är att kvinnor och män ska ha samma rättigheter, skyldigheter och 

möjligheter. Under Förenta Nationernas kvinnokonferens i Peking 1995 

beslutades att medierna ska ingå som ett av tolv områden där arbetet för 

kvinnors rättigheter måste stärkas. På konferensen enades man om att dels 

ge kvinnor större tillgång till medier, dels att medierna ska motverka 

stereotypa könsskildringar. Bilder av kvinnor och män har visat sig vara 
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långt ifrån hur verkligheten ser ut och de har även varit långt ifrån de 

jämställdhetsmål som satts upp. I Sverige men också i resten av världen 

visas mannen ofta som stark, kompetent, utåtriktad, hjälte eller brottsling 

etc. Kvinnan visas ofta som smal, vacker, inåtvänd, mamma, maka, 

sexobjekt eller offer. Dessa stereotypa bilder figurerar i alltifrån skivomslag, 

nyhetsrapportering till Internet. Vanliga ämnen som förekommer i 

exempelvis nyheterna är sport, kriminalitet och politik och detta är också 

ämnen där männen syns mest. Det finns en brist på kvinnor i nyhetsutbudet 

men som ersättning får kvinnor synas i resten av mediebruset så som i 

reklam, fiktion, mode samt dam och herrtidningar. Kvinnor skildras ofta i 

situationer som handlar om kropp, utseende och sexualitet, i det privata och 

i personliga sammanhang. Undersökningar visar att när det gäller press är 

omkring 20 procent av dem som medverkar kvinnor, såväl i svensk press 

som i övriga världen (Jacobson, 2004:8). 

 

Medierna påstås fungera som en offentlig arena som huvuddelen av 

befolkningen har tillgång till. En schablonmässig uppfattning är att den 

offentliga sfären är en manlig domän och den privata sfären en kvinnlig 

domän. Detta innebär att när kvinnor söker tillträde i den offentliga sfären 

blir det tillåtet att förolämpa kvinnor och de blir då förolämpade som 

privatpersoner till skillnad från män som blir kritiserade utifrån sin 

offentliga roll. Jarlbro beskriver hur kvinnor respektive män framställs i 

medierna i olika sammanhang. Hon exemplifierar detta med resonemang 

som belyser skillnader i hur man skriver om kvinnor och män som arbetar 

inom samma sfär. Ett exempel som hon redogör för grundar sig i en artikel 

ur Dagens Nyheter den 15 januari 2004. Artikeln handlar om 

mordrättegången kring utrikesminister Anna Lindh. Advokaten är en man 

och åklagaren är en kvinna och skillnaden i hur man framställer dessa två är 

markant. Den manliga advokaten beskrivs med väldigt få ord där man 

skildrar hur han sitter ner och tuggar tuggummi, medan beskrivningen av 

åklagaren är väldigt utförlig då både åklagarens utseende och kläder 

kommenteras (Jarlbro, 2006:41).  
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I exemplet ovan tillåts åklagaren inte att framträda i sin offentliga roll utan 

beskrivs i egenskap av privatperson. Enligt Jarlbro är detta vad sociologen 

Pierre Bourdieu skulle kalla symboliskt våld som utövas via 

kommunikation. Symboliskt våld fungerar som en maktstrategi för att hålla 

kvar makten över dem man vill dominera. (Jarlbro, 2006:41).   

 

Bourdieu beskriver symboliskt våld på följande vis: 

 

(…) ett milt, omärkligt våld som offren inte ser och som 

huvudsakligen utövas på rent symbolisk väg, via 

kommunikation och kunskap, eller, närmare bestämt, via 
misskännande, erkännande och i extremfallet känslor  

(Bourdieu, 1999:11). 

 

Som jag tidigare nämnt kan makt definieras som någonting som bygger på 

över och underordning. Någon eller något måste anpassa sig efter någon 

annans regler för att makt ska kunna uppstå. Förhållandet kan innefatta allt 

ifrån enskilda individer till folkgrupper eller nationer som ska anpassa sig. 

Om inte makt appliceras på relationer så är det ett tomt begrepp som inte 

skulle ha funnits. Det är den med mest makt som berättar ”sanningen” men 

det som beskrivs som sanning eller objektivt är inget som inte kan förändras 

utan det är något som är personligt och som påverkas, liksom makt, av 

många olika saker. Ju mer makt som är kopplad till sanningen 

desto större genomslagskraft får den, alltså är det viktigt att veta vems 

sanning som beskrivs och utifrån vems perspektiv sanningen är skapad 

(Ekman,1998:9).  

 

Dagstidningsläsandet är mycket utbrett i Sverige och detta beror på hög 

levnadsstandard, hög utbildningsnivå och stort politiskt intresse. Här läser 

kvinnor tidningen lika mycket som män till skillnad från övriga Europa med 

undantag för de andra nordiska länderna (Jarlbro, 2006:48). 
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Bildens betydelse  

I undersökningen Genus i sportjournalistiken beskrivs bildens betydelse 

utifrån bildjournalisten Göran Segeholm och hans handbok Fånga bilden 

(2003). Enligt studien börjar tidningsläsaren med att titta på bilder på 

tidningsuppslag till skillnad från redaktionerna som först tänker på texter 

och bestämmer bilden utifrån vad som ska skrivas. Läsarna jobbar alltså i 

omvänd ordning enligt Segeholm. Bilden är det som fångar läsaren först och 

bilden är den viktigaste början till vidare läsning. Bildens funktion är bland 

annat att få läsaren att stanna upp och fånga betraktarens intresse. En bra 

bild ska bidra till läsarens förståelse av ämnet, dels genom att förmedla fakta 

och dels genom att förmedla ett intryck och en känsla. Bilder har en 

förmåga att förmedla känslor, intryck och värderingar bättre än texter 

(Rosengren och Unga, 2006:17). 

 

Dagens Nyheter 

Dagens Nyheter ingår i Bonnierkoncernen och är idag landets enda 

riksspridda morgontidning. Varje dag läses Dagens Nyheters papperstidning 

av en miljon människor vilket innebär att över tio procent av landets 

befolkning mellan 15 och 79 år läser tidningen varje dag. Upplagan var 

345 000 exemplar per utgivningsdag under år 2006, varav 2 procent var 

lösnummer som såldes på cirka 5 000 försäljningsställen. I Stockholm läser 

582 000 invånare, eller över 40 procent, tidningen varje dag (www.dn.se).  

 

Utgångspunkten för Dagens Nyheter är att alla människor, oavsett social 

bakgrund ska ha möjlighet att delta i och uppfatta gemensamma intressen. 

Dagens Nyheter är en oberoende liberal tidning som står fri från 

organisationer, politiska partier samt ekonomiska maktsfärer. 
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I ett utdrag från Dagens Nyheters hemsida kan man läsa följande; 

 

DN:s utgångspunkt är att människor med olika social bakgrund har rätt och 

möjlighet att delta i och förstå gemensamma angelägenheter. DN verkar i en 

upplysningstradition och vill bidra till att svenskarna förblir ett läsande och 

tänkande folk (.…) DN ska in på 2000-talet vara Sveriges största dagstidning 

och i tillväxt. I Stockholmsregionen ska DN vara den mest lästa tidningen, 

läst av mer än hälften av befolkningen en vanlig dag. I Sverige som helhet 

ska DN vara dominerande tidning för läsare intresserade av kultur, politik, 

debatt, ekonomi och samhällsfrågor. DN ska ha minst en miljon läsare en 

vanlig dag. Internationellt ska DN befästa sin ställning som den ledande 

svenska dagstidningen. (www.dn.se). 

 

Dagens Nyheter strävar alltså efter att vara den mest lästa nyhetstidningen i 

Sverige som når ut till en stor läsekrets. De skriver också att man oavsett 

social bakgrund ska kunna delta i och förstå gemensamma angelägenheter, 

och tidningen påstår sig verka i en upplysningstradition och att man vill 

bidra till att göra svenskarna till ett tänkande folk. De vill vara Sveriges 

ledande tidning för dem som är intresserade av exempelvis kultur.  

 

På tidningens hemsida kan man även läsa att Dagens Nyheter har cirka 580 

anställda där hälften av människorna arbetar på redaktionen och 

könsfördelningen är jämn. Det görs också tydligt på deras hemsida att det 

inte finns några löneskillnader mellan män och kvinnor (www.dn.se).  

 

1.4 Material 

Mitt empiriska analysmaterial består av Dagens Nyheters kulturdel mellan 

perioden 1 november till 21 december, 2007 vilket sammanlagt leder till 50 

stycken tidningar. Insamling av uppsatsens empiri har skett slumpmässigt i 

det avseende att jag har tagit tidningar från perioden precis innan 

uppsatsarbetets början, jag har på så sätt bara bestämt materialets omfattning 

som i sin tur grundas på den tidsperiod vi har till förfogande för 
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uppsatsskrivandet. Inget tyder på att den valda perioden skiljer sig från 

resten av året.  

 

Jag är medveten om att det finns en risk när det gäller materialets omfång i 

förhållande till resultatet då materialet inte representerar hela Dagens 

Nyheter men avgränsningen har varit nödvändig då tidsramen inte ger större 

utrymme. För att få en bra helhetsbild av mitt empiriska analysmaterial 

kommer jag först att göra en kvantitativ undersökning vilket i mitt fall 

betyder att jag kommer tittat på representationen utifrån kön/genus, ålder, 

klass, sexualitet och etnicitet under utvald period. Efter detta kommer jag att 

koncentrera mig på den kvalitativa undersökningen som innefattar 

bildanalyser utifrån semiotiska och retoriska verktyg. Jag har här valt ut sex 

bilder som jag analyserat djupgående. Detta urval har gjorts utifrån 

yrkeskategorier samt åldersgrupper där jag konsekvent har valt en man och 

en kvinna från samma yrken och det är tre olika åldersgrupper som är 

representerade (se kvantitativ analys). De yrkeskategorier som medverkar är 

artister, skådespelare samt författare och de åldersgrupper jag kommer att 

använda i den kvalitativa analysen är åldrarna 21-30 år 41-50 år samt 70 år 

och över. Valen har gjorts av den orsaken att det påträffades minst en man 

och en kvinna i dessa kategorier och det fanns även gemensamma nämnare 

när det gäller etnicitet och klass. 

 

1.5 Avgränsning 

För att mitt material ska få en rimlig storlek i förhållande till uppsatsens 

längd har jag gjort en del avgränsningar. Till att börja med har jag valt att 

koncentrera mig på kulturdelens framsidor då jag menar att det är 

framsidorna som inbjuder läsaren att läsa tidningen och dessutom har 

framsidan ofta en helsidesbild där en person porträtteras vilket är av intresse 

för syftet i detta examensarbete. Jag har också valt att enbart titta på 

fotografiska porträttbilder i undersökningen och har därmed valt bort 

illustrationer, halvsidesbilder samt recensioner. 
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Den semiologiska bildanalysen (se metod) uppmärksammar både innehållet 

och formen för hur något sägs. Det som är problematiskt med en 

semiologisk analys är att den inte berör hur koder och tecken hör ihop med 

vissa betydelser. För att komplettera detta använder jag mig, liksom Anja 

Hirdman, av genusteorier och visuell retorik som komplement (Hirdman, 

2001a:27). 

 

Mitt fokus är alltså bildens betydelse och vad bilder skapar för mening 

därför har jag valt att avstå från att kommentera eventuella bildtexter med 

undantag för personernas namn, jag är dock medveten om att bildtexter 

påverkar vilka bilder som får synas men jag hänvisar till Göran Segeholms 

beskrivning (se bildens betydelse) av att det är bilden som vi först ser när vi 

tittar på en tidning vilket i sin tur leder till föreställningar hos oss betraktare 

(Rosengren och Unga, 2006:17). 

 

Jag vill också klargöra att jag utgår från poststrukturalistiskt feministiskt 

synsätt där man menar att både kön och genus är konstruktioner (se sidan 

24f). När jag skriver kön/genus syftar jag alltså på sociala konstruktioner. På 

de ställen där jag endast har skrivit ordet genus eller kön beror det på 

författarens inställning till ordet. 

 

 I texter som berör intersektionalitetsbegreppet förekommer ofta kategorin 

ras. Rasbegreppet syftar vanligtvis på utseende och fysiska olikheter och 

skiljer sig därmed från etnicitetsbegreppet. Rasbegreppet har inte samma 

giltighet i Sverige som det har i USA och Storbritannien (Mulinari, Sandell 

och Schömer, 2003:279). Jag anser att ras är ett förlegat och mycket laddat 

ord och jag väljer att avstå från ett sådant begrepp i denna uppsats och avser 

istället använda mig av begreppet etnicitet som en övergripande kategori. 

 

”En nutida definition ser etnicitet som en aspekt av en social relation 

mellan grupper av människor vilka ser sig själva som kulturellt distinkta i 

relation till andra grupper. En grupps självidentifikation är central” (… ) 

”Nutida definitioner ser etnicitet som ett dynamiskt begrepp, vilket innebär 

att gruppers självidentifikation är föremål för förändring i relation till 
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historiska, ekonomiska, sociala och politiska processer” Helena Lindholm 

Schulz (www.ne.se).  

 

Enligt mig är etnicitet ett komplext begrepp, min uppfattning är dock att det 

innebär att någon tillhör en grupp av personer som har samma nationella 

eller etniska ursprung. Jag menar att hudfärg kan vara ett exempel men lika 

mycket betyder etnicitet kulturell samhörighet. Eftersom mitt syfte är att 

titta på fotografiska bilder kommer jag i min undersökning att använda 

etnicitet utifrån vad jag ser, alltså kommer jag att utgå ifrån etniskt ursprung 

i form av utseende eller vad personens namn förknippas med. Jag vill 

poängtera att detta är ett nödvändigt val i förhållande till mina 

avgränsningar.  

 

Som jag nämner ovan har jag även valt att titta på klass som även det är en 

komplex kategori. Begreppet klass är i stor utsträckning knutet till 

konfliktorienterade teorier och som ofta har anknytning till marxistiska 

traditioner. När marxismen talar om sociala skillnader betonar man 

ekonomiska förhållanden. Men det finns andra sätt att definiera sociala 

skillnader där exempel kan innebär en kombination av olika kriterier som 

inkomst, utbildning, yrke och social status etc.(Gripsrud, 2002:92). 

 

Det finns problem med att tolka och analysera etnicitet och kön/genus 

eftersom det finns en risk att jag som forskare bidrar till att essentialisera 

begreppen genom att analysera och studera dem. Jag vill poängtera att jag är 

medveten om att mina egna förutfattade meningar kan bli en svårighet när 

det gäller exempelvis att undersöka etnicitet. Eftersom jag analyserar 

fotografiska bilder kommer undersökningen att utgå från det jag ser och där 

kan hudfärg bli framträdande för att bedöma annan etnicitet än svensk som 

till exempel att mörkare hudfärg eller en blond person med blå ögon 

symboliserar olika etnicitet.  

 

Jag håller med om det som genusforskaren Diana Mulinari m.fl. beskriver i 

boken Mer än bara kvinnor och män (2003) att det finns en risk att jag 
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genom att undersöka och skriva om kön/genus, etnicitet, sexualitet och klass 

bidrar till att reproducera olikheter och skillnader (Mulinari, Sandell och 

Schömer, 2003:280). Min förhoppning och avsikt är dock att visa att 

kön/genus, etnicitet, och klass är sociala konstruktioner och peka på hur 

dessa konstrueras.  

 

Jag är också medveten om att min egen roll som forskare påverkas av det 

faktum att jag är ung kvinna med annan etnisk bakgrund än svensk. Men jag 

menar att på grund av att jag är medveten om min egen roll som forskare 

och min subjektivitet så ökar också trovärdigheten.  

 

1.6 Forskningsläge 

Denna uppsats ingår i fältet medie- och kommunikationsvetenskap. 

Kvinnoperspektiv på masskommunikation har debatterats under många år, 

kvinnors roll och funktion i medier har undersökts sedan slutet av sextiotalet 

och framförallt har det forskats om hur den stereotypa bilden av kvinnan 

framställs i reklambilder, film och dokusåpor (Delegationen för 

jämställdhetsforskning, 1991).  

 

Medieforskaren Anja Hirdmans doktorsavhandling Tilltalande bilder (2001) 

är central i denna typ av forskning. Hirdman beskriver skillnaderna i hur 

man framställer män och kvinnor i Veckorevyn och Fib och i avhandlingen 

jämförs de radikala sextio- och sjuttiotalen med år 1995. Studien visar att 

under sextio- och sjuttiotalen präglades framställningen av könen av det 

rådande samhällsklimatet. År 1995 var det däremot journalistiken eller 

veckopressen själv som producerade idéer om könen och relationen dem i 

mellan (Hirdman, 2001a:277).  

 

Journalisten Karin Ekman och hennes bok Var så god - makt, kön och media 

(1998) är ett annat exempel som beskriver hur kvinnor porträtteras i media. 

Här beskrivs det hur TV, reklam och press speglar samhällets ojämna 
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maktfördelning mellan könen. Ekman menar att media har makten att forma 

och sätta regler och hon menar att det är så kvinnor undermineras, hon 

ifrågasätter unga kvinnors möjligheter att ta makten över sina liv (Ekman, 

1998). 

 

Medieprofessorn Gunilla Jarlbro har i sin bok Medier, genus och makt 

(2006) skrivit om hur genusrepresentationen ser ut i nyhetsmediet och hur 

kvinnor respektive män gestaltas. Hon berör dock inte bilder i nyhetsmediet. 

Jarlbros resultat visar att trots att hälften av landets reportrar idag är kvinnor 

har medieinnehållet inte förändrats. Det är strukturen på arbetsplatsen som 

förhindrar en förändring. Hon menar att vi måste sätta på oss 

”genusglasögonen” för att uppnå förändring och analysera de vanemässiga 

slentrianmässiga föreställningarna om vad som kännetecknar manligt 

respektive kvinnligt (Jarlbro, 2006:148).  

 

Det har även förekommit undersökningar där bilder på sportsidor har varit i 

fokus som exempelvis i C-uppsatsen Genus i sportjournalistiken skriven av 

Jessica Rosengren och Maria Unga från Luleå tekniska universitet, där visar 

resultatet bland annat att män som förekommer på sportsidorna ofta blir 

fotograferade i närbild medan kvinnorna i större omfattning visas i helbild 

med ryggen mot kameran (Rosengren och Unga, 2006:3).  

 

The Global Media Monitoring Project (GMMP) är ett mediegransknings och 

forskningsprojekt på gräsrotsnivå som jobbar för en rättvis och balanserad 

skildring av män och kvinnor i nyhetsmedier över hela världen. De 

nationella och internationella resultaten i nyhetsstudien GMMP, bekräftar 

mönstret för kvinnors underrepresentation vilket framkommer i deras 

rapport who makes the news från 2005. Enligt nätverket Allt är möjligt som 

består av unga kvinnliga journalister domineras svenska nyheter till 70 

procent av män (Jacobson, 2004:9). 

 

Detta examensarbete kan ses som en förlängning av tidigare forskning då 

den granskar hur Sveriges ledande nyhetstidning gestaltar människor inom 
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kulturområdet. Fokus ligger på bildens betydelse och vilka föreställningar 

om kön/genus som skapas och återskapas. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 



 19 

KAPITEL 2 
 

2.1 Teori och Metod 

Medierna hjälper till att definiera världen runt omkring oss och på så sätt 

bidrar de också till att definiera vilka vi är. De visar olika sätt att förstå 

världen men de visar också hur den kan framställas på olika vis där ett 

exempel kan vara i bild. Medierna ger oss idéer om vad som är roligt och 

tråkigt, bra och dåligt etc. Vi som mottagare tvingas hela tiden att bilda oss 

en uppfattning om saker och ting, inte bara vilka vi är utan också vilka vi 

inte vill vara och vad vi vill ta avstånd ifrån. Detta kallas med ett 

gemensamt ord för identitet. Enligt medieforskaren Jostein Gripsrud består 

vår identitet av många olika delar som är sammanflätade. Det finns två olika 

huvudtyper av identitet, dels den kollektiva identiteten som skapas utifrån 

andra människors uppfattningar om oss men också i det gemensamma 

sammanhang vi ingår i. Det kan handla om vilken stad vi kommer ifrån, 

vilket kön eller ålder vi har men även yrke och utbildning har betydelse. 

Dels den personliga identiteten, vilket är något som bara vi själva kan 

avgöra, vem är jag och vad är det som är unikt med mig? Den personliga 

identiteten handlar om våra egna erfarenheter, känslor och stämningar 

(Gripsrud, 2000:20).  

 

Sociologen Stuart Hall har varit betydande när det gäller studiet av centrala 

massmedier. Han intresserade sig främst för televisionen och hur publiken 

påverkades. Halls artikel Encoding and Decoding in television Discourse 

från 1973 tar upp semiotik och hur den förstås i mediekommunikationen 

(Gripsrud, 2 000:84).  

 

Hall menar att de program som televisionen sänder ut är formade av sociala 

och kulturella uppfattningar, alltså det är inkodade meddelanden som ger 

programmen ett visst innehåll. Dessa program behöver däremot inte läsas av 

eller avkodas av tittarna på det önskade sättet eftersom det kan finnas andra 
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värderingar och tolkningar hos publiken.  Hall skriver om språkets innebörd 

och att det är genom språket som mening produceras och utbyts. Med språk 

använder vi tecken och symboler som representerar våra tankar, idéer och 

känslor i en kultur, oavsett om det är ljud, skrivna ord, bilder, noter, kläder 

etc. Alla dessa element är delar i vår materiella värld men de är inte viktiga 

på grund av vad de är utan vad de gör, alltså de konstruerar mening och 

överför den beroende på den funktion de har. De olika tingen har ingen 

mening i sig själva utan de fungerar som symboler som står för något eller 

representerar en betydelse och det som vi vill kommunicera. Till exempel 

genom att använda bilder som är belysta på ljuskänsligt papper kan vi 

kommunicera en ”fotografisk mening” om en särskild person, plats eller 

händelse. Ett annat exempel kan vara musik eller färger som kommunicerar 

känslor och skapar gemenskap. Hall menar att representation kan vara tätt 

knutet till identitet (Hall, 2003:5f).  

   

2.2 Teoretisk bakgrund 

Min teoretiska utgångspunkt i denna uppsats utgår dels från 

representationsteori, (se ovan) dels från poststrukturalistisk feministisk teori. 

Jag vill sedan vidareutveckla dessa teorier i ett resonemang där jag vill 

framhålla intersektionalitet som ett viktigt perspektiv. 

 

Feministisk forskning och feministisk teori består av olika vetenskapliga 

perspektiv som jag tidigare nämnt. Huvudsakligen innefattar feministisk 

teori fyra huvudparadigm, Liberal/borgerlig feminism, Radikalfeminism, 

Marxistisk feminism och poststrukturalistisk feminism. Jag kommer inte att 

vidareutveckla alla fyra synsätt utan jag vill koncentrera mig på 

poststrukturalistisk feminism eftersom jag anser att det är tankegångar som 

fungerar bra till min analys.  

 

Medieforskaren André Jansson redogör för hur det sistnämnda perspektivet 

skiljer sig från det övriga tre. Han menar att poststrukturalistisk feminism är 
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antiessentialistiskt eftersom man inte enbart utmanar orättvisor mellan 

biologiskt kön utan fokus ligger på en problematisering av konstruktionen 

av manligt och kvinnligt där man anser att dessa kategorier är kulturella 

konstruktioner som vi benämner genus (Jansson, 2002).  Poststrukturalistisk 

feminism uppmärksammar även att föreställningar om kön påverkas av våra 

föreställningar om bland annat etnicitet och sexualitet (Andreassen, 2007: 

22f.). 

 

Jag kommer dels att använda mig av Yvonne Hirdmans forskning kring 

genus där hon använder sig av begrepp som genussystem och 

genuskontrakt.  Dels kommer jag att använda mig av en av den nyare 

feminismens texter, Genustrubbel (2007) som är skriven av teoretikern och 

professorn Judith Butler. Här ifrågasätts kvinnan som kvinnorörelsens 

självklara subjekt, Butler menar att kategorin ”kvinna” är alltför 

generaliserande och att man bortser från skillnader mellan kvinnor som 

exempelvis sexualitet, klass och etnicitet som kan vara mycket viktigare än 

kön (Butler, 2007:52). Som en ytterligare fördjupning inom feministisk teori 

kommer jag att understryka intersektionlitet som ett användbart begrepp 

eftersom jag anser att det är viktigt att resonera kring hur genus, etnicitet, 

klass ålder och sexuell identitet hänger ihop.  

 

2.3  Feministiska utgångslägen 

2.3.1 Genusvetenskapligt perspektiv 
Historieprofessorn Yvonne Hirdman skriver i sin bok Genus – om det 

stabilas föränderliga former (2001) att genus kommer från latinets gen-ere 

som betyder slag, sort, släkte och kön. Fram till 1980 användes ordet i 

Sverige endast inom språkläran. Efter 1980 har feministisk forskning använt 

ordet som en översättning av engelskans gender där det betyder både slag 

och sort som genus men också kön (Hirdman, 2001b:12).  
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Hirdman menar att det behövdes ett ord för att betona att bakom de fasta 

formerna ”kvinnor” och ”män” finner man faktorer som prägling, fostran, 

tvång och underordning. Begreppet behövs för att kunna analysera kvinnors 

underordning och förstå mäns och kvinnors delaktighet i den. Att förstå 

genus innebär att förstå de tankar, erfarenheter, vanor och föreställningar 

om människor som kön och som en mänsklig uppfinning (Hirdman, 

2001b:14). 

 

Genus innebär alltså socialt kön till skillnad från det biologiska könet som 

är de rent fysiska skillnaderna mellan män och kvinnor. Genus är 

följaktligen kulturellt konstruerat och våra föreställningar om män och 

kvinnor bygger på motsatsförhållanden som ger upphov till bestämda 

könsroller. RW. Connell är professor i utbildning vid universitetet i Sydney, 

han har skrivit flera böcker som knyter an till genusproblematiken. I boken 

om genus (2002) exemplifierar han tanken som bygger på dikotomi och 

kontrast med att kvinnor är från Venus och män är från Mars (Connell, 

2002:13f).  

 

Kulturantropologen Sherry Ortner menar att det i västvärlden har funnits en 

uppfattning om att begreppet ”manligt” förknippats med civilisation och 

kultur medan begreppet ”kvinnligt” förknippats med natur och kaos.  En 

vanlig uppfattning har varit att kvinnor står närmare naturen på grund av 

den reproduktiva funktionen och att män har format samhället och dess 

lagar och struktur. Detta har underförstått betytt att mannen har stått för det 

offentliga, det utåtvända och institutionella och kvinnan har tilldelats det 

privata hemmet, det inåtvända och känslomässiga (Ortner, 1996:21f). 

 

Litteraturvetaren Nina Björk skriver i sin bok Under det rosa täcket (2000) 

att ordet kvinna idag väcker associationer som ömhet, känslighet, 

sentimentalitet, mystik, skönhet, intuition och lyhördhet (Björk, 2000:12). 

Redan på BB knyts det en önskan om att kvinnan ska bli kvinnlig då den 

lilla flickan tilldelas det oskuldsfulla rosa täcket medan pojkarna får det blå. 

Kvinnlighet sägs vara något som naturligt utgör kvinnans identitet men 
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samtidigt anser Björk att det är det något som kvinnor måste lära sig. Björk 

menar att hon måste förpackas i rätt ”omslagspapper”, det kan vara av olika 

färger och material än vad det kunde vara för hundra år sedan men hon är 

fortfarande inte fri. Björk tycker även att patriarkatets första bud är att 

kvinnlighet är medfött och kvinnans första uppgift är att vara kvinnlig. 

Kvinnlighet är något som ständigt upprepas genom hur vi uttrycker oss med 

kroppen, Björk exemplifierar detta genom att beskriva hur modemagasinet 

Elle skildrar det kvinnliga och vilka andra ord som följer med det. Ord som 

sensuell, känslig, skön, böljande, behagfull, insmickrande, mjuk och mild är 

några ord som nämns tillsammans med klädreportage men det visar även 

hur vår traditionella uppfattning om kvinnliga egenskaper är (Björk, 

2000:17f).  

 

Hirdman menar att genussystemet är en ordningsstruktur av kön och att 

ordningen av människor i genus har blivit basen för sociala, politiska och 

ekonomiska ordningar. Det finns i denna struktur ”två bärande bjälkar” där 

den ena är just dikotomin, isärhållandet där manligt och kvinnligt inte bör 

blandas. Den andra ”lagen” är logiken om hierarkin vilket innebär att det är 

mannen som är norm, det är män som är människor och det är därför de som 

utgör normen för vad som är det normala och generella. Genom att betona 

isärhållning legitimeras den manliga normen. Olika föreställningar om hur 

relationen mellan kön ska vara kan benämnas enligt Hirdman som ett slags 

”genuskontrakt” det innefattar förhållandet mellan könen socialt, 

ekonomiskt och politiskt. Genuskontraktet innefattar sysslor, intresse- och 

arbetsområden men även tankar, egenskaper, utseende, sexuellt beteende 

och lämpliga platser att finnas på. Begreppet synliggör kön som de roller 

och uppgifter som vi har tilldelats enligt kontraktet, och som ständigt 

reproduceras genom förväntningar och föreställningar som rör kön både i 

samhället och hos den egna individen. Genuskontrakt ”ärvs” från generation 

till generation och vi fostras in i könsmaktsordningen utan att ifrågasätta. 

Män återskapar genom patriarkatet sin överordning och kvinnor återskapar 

sin underordning genom att på olika sätt, omedvetet eller medvetet, bekräfta 

männens överordning (Hirdman,1988:1f). 
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Det som karakteriserar könsmaktsystemet är precis som Simone de 

Beauvoir skrev ”kvinnor är det andra könet”, kvinnor kommer många 

gånger i andra hand. Män sätts högre än kvinnor och män tilldelas mer 

resurser och makt än kvinnor. Könsmaktsystemet handlar om hur samhället 

är uppbyggt och om ett system där grunden består av det faktum att kvinnor 

underordnas och män överordnas. Systemet bygger även på att ingen 

ifrågasätter och att det är vi i samhället som bär upp strukturerna (Elvin-

Nowak och Thompsson, 2004:36).  

 

2.3.2 Poststrukturalistiskt feministiskt perspektiv  
Litteraturprofessorn Judith Butler, som haft stort inflytande på många 

poststrukturalistiska feminister, däribland tidigare nämnda litteraturvetaren 

Nina Björk, skrev den banbrytande texten Gender trouble (1990) där hon 

utmanar synen på genus, identitet, sexualitet, politik och makt. Butlers 

resonemang karakteriseras av två centrala tankegångar där viktiga begrepp 

är genealogi och performativitet. Hon menar att ett genealogiskt sätt innebär 

att kategorierna kön/genus och sexualitet inte går tillbaka till ”naturliga” 

skillnader mellan kvinnor och män och inte heller till något slags urtillstånd. 

Genealogi utgår från Friedrich Nietzsche och hans genealogiska metod och 

som vidareutvecklades av Michel Foucault. Butler refererar till Foucault när 

hon beskriver att fenomenet sexualitet är historiskt utformat och har därmed 

inget första ursprung vilket betyder att det inte finns någon sann sexualitet 

(Butler, 2007:9). 

 

 En naturlig följdfråga här blir därför enligt Butler hur det kommer sig att 

sexualitet genom tiderna utformats till en naturlig heterosexualitet. 

Författaren resonerar kring heteronormatvitet som är en av hennes mest 

grundläggande frågor där hon ifrågasätter definitionen av kvinnor respektive 

män enligt logiken feminin- kvinnlig-kvinna och maskulin-manlig- man. 

Butler använder begreppet den heterosexuella matrisen som föreställer en 

modell som klargör genus som kulturella kroppar vilka är tvungna att utgå 

från beständiga kön. Detta betyder att kroppar inte är begripliga i sig utan 
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kulturen skapar begripliga kroppar genom den heterosexuella matrisen. 

Detta begrepp kräver en genusordning med två identifierbara kön/genus, 

dels ett kvinnligt/feminint och dels ett manligt/maskulint. Dessa kön är 

varandras motsatser och är hierarkiskt bestämda genom en föreskriven 

heterosexualitet. Varken könskategorier eller heterosexualitet är frivilliga 

utan obligatoriska socialt sett (Butler, 2005:10). 

 

Inspirerad av Foucault, säger Butler att våra föreställningar om kön och 

sexualitet uppstår som en följd av en ”sanningsregim” som är grundad och 

godkänd av ett maktpolitiskt system. Genom ett samspel mellan makt och 

diskurs (se nedan) garanterar kulturen en obligatorisk sexualitet. Identiteter 

formas och styrs i första hand av specifika handlingar som upprepas tills vi 

blandar ihop orsak och verkan. På så vis skapas föreställningar om att det 

finns något som heter ”ursprunglig natur”. Begreppet heterosexuell matris 

visar på hur vi genom språkliga och kroppsliga handlingar och hur vi som 

subjekt talar och handlar och deltar både frivilligt och ofrivilligt i systemet 

(Butler,2007:9).  

 

Butler menar att den heterosexuella matrisen är central för att kunna 

definiera det som är socialt godkänt och icke-socialt godkänt. 

Heteronormativitet uttrycks genom tydliga genus vilket innebär 

föreställningar om att alla människor är ”naturligt” heterosexuella och en tro 

på att det naturliga sättet att leva är att leva heterosexuellt. 

Heteronormativitet syftar på strukturer, institutioner, relationer och 

handlingar som bevarar heterosexualitet som det naturliga, alltså är 

heteronormativitet något som kan förstås som aktivt normgivande och som 

grundar sig på binär könsuppfattning där allt utanför detta anses som 

avvikande vilket leder till alltifrån våld, osynliggörande, marginalisering, till 

kulturell dominans och homofobi. (Butler, 2005:11). 
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Att vara man eller kvinna är inget permanent tillstånd utan en kontinuerlig 

aktivitet. Simone de Beauvoir som var en av den franska kvinnorörelsens 

pionjärer har beskrivit detta med det klassiska citatet ”Man föds inte till 

kvinna, man blir det” (Beauvoir, 2002:325).  

 

”Inget biologiskt, psykiskt eller ekonomiskt öde avgör utformningen av 

den gestalt som den mänskliga honan får i samhället. Det är 

civilisationen i dess helhet som formar det mellanting mellan hane och 

kastrat som kallas kvinnligt. Det är bara via andra som en individ kan 

konstitueras som den andre. Om barnet existerade endast för sig självt 

skulle det inte kunna uppfatta sig som sexuellt differentierat. För flickor 

och pojkar är kroppen framförallt uttryck för en subjektivitet, det 

redskap som förmedlar uppfattningen av världen; de tar till sig världen 

genom ögonen och händerna och inte genom könsdelarna” (Beauvoir, 

2002:325).  

 

Butler vidareutvecklar Beauvoirs synsätt i sin teori om performativitet. Med 

performativitet avses enligt Butler att kön/genus inte är vara utan göra. Ingen 

människa är kvinna eller man automatiskt utan man görs till kvinna eller 

man. Performativitet kan förstås som iscensättningar vilka innebär att vi inte 

handlar på bestämda sätt för att vi känner oss som kvinnor eller män, utan vi 

känner oss som kvinnor eller män därför att vi handlar på bestämda sätt. 

Handlingarna måste vara återkommande för att framstå som naturliga och 

självklara.  Betoningen ligger här på aktiva processer och inte på färdiga och 

bestämda resultat. Det är sociala praktiker som aktivt skapar kön/genus, 

sexualiteter, etniciteter och andra sociala kategorier. Alltså reproduceras kön 

genom hur vi handlar, hur vi rör oss och hur vi talar och tänker och klär oss. 

Detta är också vad socialkonstruktivismen utgår ifrån, att den sociala världen 

konstrueras. Här menar jag också att ordet könsroller passar bra in då det är 

roller som vi spelar och skapar i olika sammanhang. Butler menar att det inte 

bara är samhället som gör oss till kön/genus utan vi själva är också aktiva i 

performativiteten (Butler, 2005:15). 
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”Gender is the repeated stylisation of the body, a set of repeated acts 

within a highly rigid regulatory frame that congeal over time to produce 

the appearance of substance, of a natural set of being” (Butler, 1990:33). 

  

Performativitet sammankopplas också med diskurs. Foucault menar att 

diskurs är en regelstyrd framställning av förklaringar, begrepp, teser och 

teorier och tillsammans utgör de en kedja av uttalade föreställningar om 

någonting. Diskurser är organiserade kring olika konstruktioner av det 

”normala” där ”det andra” nedvärderas som onormalt. Ett exempel på en 

diskurs kan vara heteronormativiteten (Butler, 2005:15).  

 

Som nämnts tidigare är Butler kritisk angående frågan om kvinnor som 

feminismens självklara subjekt därför att den är alltför allmänt formulerad 

och inte tar hänsyn till att det finns skillnader mellan kvinnor. Subjektet 

”kvinna” är i praktiken en utestängande kategori eftersom den ofta refererar 

till en vit medelklasskvinna som är heterosexuell och kommer ifrån 

västerländsk kultur. En representation som ser ut på det här viset tar inte 

hänsyn till att det finns skillnader mellan exempelvis arbetarklasskvinnor 

och medelklasskvinnor eller mellan kvinnor som kommer från 

utvecklingsländer och kvinnor från västvärlden. Den tar inte heller hänsyn 

till skillnader mellan heterosexuella kvinnor, bisexuella eller lesbiska 

kvinnor (Butler, 2007:12).  

 

Kön är som sagt något vi gör genom att vi ingår i olika slags sammanhang 

genom hela livet. I alla relationer och möten som exempelvis i skolan, på 

arbetsplatsen etc. påverkas våra liv. Kön går aldrig att undvika, det kallas 

för kvinnligt eller manligt och får var och en att klä sig som han eller hon 

gör, prata på ett visst sätt eller intressera sig för olika saker. Många 

förknippar kvinnlighet och manlighet med något medfött som finns i ens 

innersta identitet. Men i praktiken föds människor med en kropp med yttre 

karaktärsdrag som gör att omgivningen ser att det är en flicka eller pojke 

och därefter startar ett ”könspådrag” då barnen kläds, får leksaker och ett 

namn, det här är mönster som skapas och fortsätter livet ut. Hur kön görs 
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kopplas bland annat till kultur, klass och etnicitet, var man lever, hur 

gammal man är men också vad ens släkt och vänner tycker och tänker 

(Elvin-Nowak och Thompsson, 2004:24). 

 

Genusforskningen analyserar hur femininiteter och maskuliniteter iscensätts 

i vardagen. Det brukar exempelvis oftast sägas att ”kvinnor sitter med 

ihoppressade ben medan män sitter med särade ben”. Butler skulle i detta 

exempel ändra det till att ”med ihoppressade ben görs en kvinna, med särade 

ben en man” alltså de iscensätts på detta vis där särade ben är en utåtgående 

rörelse som innebär synlighet och ihoppressade ben är en inåtvänd rörelse 

som ger uttryck för osynlighet. Butler menar med detta exempel att det 

normativa förhållningssättet till könskategorier visar på vilka funktioner 

dessa kategorier har snarare än är (Butler,2005:16). 

 

2.3.3 Intersektionalitet – utmaning inom feministisk teori 
I dag är det nästan nödvändigt att kombinera begrepp som genus, etnicitet 

och klass. Jag kommer i detta avsnitt redogöra för varför det är så och vad 

det är som har bidragit till det. 

 

Intresset för intersektionalitet började då köns- och etnicitetsbaserad 

forskning kritiserades för att den inte kunde redogöra för den levda 

erfarenheten. Ett exempel kan vara att det inte var möjligt att förstå svarta 

kvinnors erfarenheter genom att kombinera befintlig forskning om kön med 

existerande forskning om etnicitet eftersom den förstnämnda var inriktad på 

vita kvinnor och den senare var inriktad på svarta män. Därför behövdes 

något nytt. I de allra tidigaste undersökningarna visade resultat att svarta 

kvinnor verkade uppnå större jämlikhet med svarta män i jämförelse med 

vita kvinnor, detta på grund av slaveriet och de vitas dominerande ställning 

som tvingade svarta män och kvinnor att arbeta jämställt. Men svarta 

kvinnor var utsatta för sexuellt våld eftersom ”de vita inte ansåg att dem 

värda att skydda som kvinnor” (McCall, 2005:37). 
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Intersektionalitet bygger på postmodern feministisk teori, queerteori, 

postkolonial teori samt black feminism. Syftet med intersektionalitet är att 

fokusera sambandet mellan olika sociala maktordningar som baseras på 

genus, etnicitet, nationalitet, sexualitet och klass. Det är ett brett 

tvärvetenskapligt begrepp, men också en politisk term som belyser hur olika 

maktordningar samverkar. Begreppet innebär att kön inte kan separeras från 

andra analyskategorier och vi är med andra ord mer än bara kvinnor och 

män (Crenshaw, 2006:7).  

 

Mulinari m.fl. som har skrivit boken mer än bara kvinnor och män (2003)  

förklarar att titeln är dubbeltydig utifrån ett feministiskt perspektiv på genus. 

För det första handlar inte genusvetenskap huvudsakligen om kvinnor och 

män utan om hur kvinnor och män och kvinnligt och manligt skapas och 

återskapas som ojämlika dikotomier som jag tidigare redogjort för. För det 

andra menar författarna att ett feministiskt perspektiv är ”mer än kvinnor 

och män” i det avseendet att konstruktionen av genus alltid är i tätt samspel 

med samhällsprocesser som rör klass, sexualitet och etnicitet (Mulinari, 

Sandell och Schömer, 2003 :11). 

 

Under de senare åren har feministisk teori med särskilt fokus på 

genusrelationer resonerat och problematiserat kopplingar till andra sociala 

grupper som etnicitet, klass och sexualitet. Men det har även forskats kring 

intersektionalitet mellan patriarkatet och andra system i samhället som 

exempelvis heteronormativitet och kapitalism. Klass kan upplevas genom 

former som genus och etnicitet samtidigt som klass, etnicitet och sexualitet 

är symboler och identiteter som vävs in i genuskonstruktionen (Mulinari, 

Sandell och Schömer, 2003:19). 

 

Det finns möjligheter att studera och tala om dessa begrepp var och en för 

sig men det som händer då är att det bara är en del av verkligheten som 

kommer fram vilket i sin tur leder till en förenklad bild av verkligheten. 

Etnicitet, klass och genus är bara några identiteter en människa kan ha men 

de är strukturerande och symboliska system i samhället. De är kategorier 
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som är väsentliga i relation till vilka vi är och vilka vi tillåts att vara både 

när det gäller förhållandet till oss själva men framförallt i förhållandet till 

andra människor (Mulinari, Sandell och Schömer, 2003:277). 

 

För att definiera begreppet intersektionalitet kan man alltså säga att det har 

använts inom feministisk teori för att analysera hur olika maktordningar och 

sociala och kulturella hierarkier samverkar och skapar både diskursivt och 

institutionellt konstruerade kategorier såsom klass, etnicitet, genus, 

sexualitet. Syftet med detta är en analys av hur dessa kategorier omvandlar 

och konstruerar varandra. Professorn Nina Lykke menar att 

intersektionalitet borde definieras med termen ”intra – agera” istället för 

”inter- agera” eftersom det sistnämnda är något som pågår mellan olika 

enheter där de stöter ihop med varandra men utan några ömsesidiga 

transformationer som sätts igång.  Däremot betyder ”intra-agera” att det är 

en slags ömsesidig påverkan mellan olika fenomen som tränger igenom 

varandra och omvandlar varandra (Lykke, 2007:8). 

 

Genus, klass och etnicitet är ömsesidiga processer som förändras i olika 

samhällen och kontexter. Feministiska forskare i västvärlden menar att i 

kulturer och samhällen är det genus som är bland det mest grundläggande 

för människors identitet och hur sociala förhållanden organiseras. Men vi 

delar också upp människor utifrån etnicitet där vi skiljer mellan ”vi” och 

”dom” där det oftast är ”vi” som ses som bättre än ”dom”. I västvärlden är 

klasstillhörighet inte alltid lika uppenbart som genus och etnicitet men kan 

ändå ses som en viktig beståndsdel för hur organisering av samhället men 

också för den enskilda individen. Klass är även grundläggande när det gäller 

hur vårt samhälle organiseras strukturellt som bland annat sysselsättning, 

livsstil samt bostadsmiljö (Mulinari, Sandell och Schömer,  

2003:280). Poängen med intersektionalitet är dock att man inte ska göra en 

rangordning eller hierarkisera Kön/genus, etnicitet, klass utan att det 

samverkar (Andreassen, 2007).  
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Klass innebär nätverk av relationer som är ojämlika, det har sitt ursprung i 

en social organisering som bland annat konsumtion, arbetsfördelning, 

produktion men även olika kulturer sammankopplas med detta.  Det här är 

en bred definition av klass som har marxistisk utgångspunkt. Klass innebär 

också symboliskt och ekonomiskt kapital vilket betyder både socialt och 

kulturellt enligt sociologen Pierre Bourdieu (Mulinari, Sandell och 

Schömer, 2003:278). 

 

Det finns dock invändningar mot denna definition av klassbegreppet då det 

anses att det måste omdefinieras utifrån ett feministiskt perspektiv för att 

kunna användas. Klassbegreppet har underförstått haft manliga 

utgångspunkter och teorier om mäns arbetsliv, istället bör klass förstås som 

sociala relationer som konstrueras genom aktiva erfarenheter istället för 

kategorier och grupperingar av människor utifrån socioekonomiska villkor 

eller yrkesstatus. Jag kommer att använda mig av klassbegreppet utifrån 

socialt perspektiv som jag tidigare nämnt, fokus kommer att ligga på 

sysselsättning och social status då jag kommer att analysera bilder och kan 

bara referera till det eller den jag ser i bild som exempelvis vad den 

personen har för yrke. 

 

2.4 Metodologisk bakgrund  

Det tydligaste mönstret när det handlar om representation av kön i den 

västerländska bildkulturen är att det är en strikt uppdelning mellan kvinnor 

som passiva objekt och män som aktiva subjekt. Forskningen har därför 

vidareutvecklats och idag gäller frågor om hur och i så fall i vilken 

omfattning beskrivningar av män, kvinnor, femininitet och maskulinitet i 

bild är en följd av sociala, politiska strukturer (Fagerström, 2004:29). 

 

Fagerström beskriver att de människor som förespråkar en objektiv konst 

och bildsyn anser att feministisk forskning analyserar sönder ”vackra” bilder 

med frågor inom politik och sociala relationer och på så vis förstör konsten 
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och dess njutningsupplevelse. Genusforskarna däremot anser att det är 

precis denna njutningsupplevelse som är intressant. Vems njutning är det 

egentligen man menar och vems betraktande handlar det om? Vilken slags 

relation finns det mellan makt och att bli betraktad eller vara den som 

betraktar? Hur är betraktandet godkänt och kulturellt kodat och vem har rätt 

att betrakta? Alla dessa frågeställningar är enligt konstkritikern Linda 

Fagerström frågor som intresserar den feministiska Bildanalytikern 

(Fagerström, 2004:30). 

 

När det gäller stillbilder är det reklambilder tillsammans med mediernas 

redaktionella bildmaterial som har störst utbredning i den bildvärld som vi 

människor får vår verklighetsuppfattning ifrån. Vi både refererar och 

associerar till den här sortens bilder. Fagerström exemplifierar det kulturellt 

kodade betraktandet med magasin som är avsedda för den heterosexuella 

mannen.  Hon beskriver vad som är godkänt om det utförs av ”rätt” kön. 

Exempelvis skulle en kvinna inte kunna betrakta sådana tidningar i en affär 

utan att få reaktioner från både män och kvinnor, detta eftersom en kvinna 

förväntas ignorera denna typ av tidningar och bilderna är inte avsedda för 

kvinnors blickar. Om en kvinna trots allt gör detta, då bryter hon mot en tyst 

överenskommelse (Fagerström, 2004:31). 

 

I feministisk bildteori är blickens betydelse viktig. Med blickteori 

tillsammans med begreppet gaze (se nedan) kan man studera bilder och på 

vilka sätt kvinnor och män framställs i dem. Bilder förstärker sociala 

överenskommelser genom att använda ett bildspråk som framställer kvinnor 

och män olika. Exempelvis tittar kvinnor oftare än män upp i kameran vilket 

gör att betraktaren sätts i överläge och ser ner på kvinna och männen återges 

på motsatt sätt oftare underifrån vilket gör att de tittar ner på den som 

betraktar. Männen avbildas även gärna rakt framifrån och med en blick på 

väg ut ur bilden och kvinnor tittar rakt in i kameran (Fagerström, 2004:32). 

 

Laura Mulvey är professor i film och media och har infört begreppet gaze i 

feministisk film och bildteori där teser om den manliga blicken varit 
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framträdande. Mulvey utgick bland annat från Freud när hon argumenterade 

för att blicken i fyrtiotalets Hollywoodfilmer delades upp i maskulint aktivt 

seende och feminint passivt ”to-be-looked-at-ness”. Mulvey menade att 

objektifieringen av kvinnan var en del av den bildskapande proceduren 

vilket grundades i ett slags ”kastrationshot” som den kvinnliga kroppen 

väcker hos mannen. Kvinnor framställs som ett erotiskt begär för den 

manliga blicken vilket gör att män har en aktiv och kontrollerande blick 

(Mulvey,1999). 

 

Bildens styrka är att den kan sammanföra en mängd olika tecken och 

betydelser på en liten yta och mycket kan sägas på samma gång. Bilder är 

något mer än vad vi ser i första anblick och de flesta bilder berör oss på 

något sätt. Det är nästintill ofrånkomligt att se en bild i en tidning utan att få 

tankar, känslor och åsikter om bilden (Carlsson och Koppfeldt, 2 003:21). 

Det finns många olika sätt som man kan utföra en bildanalys på, några 

exempel på bildanalysmetoder är formalanalys, ikonografisk analys, 

ideologikritisk analys, semiologisk analys och receptionsorienterad analys 

(Borgersen och Ellingsen, 1994). 

 

Jag har valt att använda mig av semiotiska och retoriska verktyg i min 

kvalitativa analys vilket innebär att jag kommer att analysera bildens 

innehåll och vad som sägs i själva bilden men även formen för hur något 

sägs 

 

2.5 Bildanalytisk teori 

2.5.1 Semiologisk bildanalys 
Många av de analysmetoder som jag nämnde här ovan har fokus på 

konstverk och dess estetiska kvaliteter och innehåll men ideologkritisk 

analys har liksom den semiologiska bildanalysen utvidgat sitt område och 

granskar idag även vardagliga och massproducerade bilder. Det handlar 

bland annat om att titta på bilder som ”samhälls- och kulturbetingade 
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objekt” där åsikter och betydelser avspeglas i bilder (Borgersen och 

Ellingsen, 1994:166). 

 

Semiologi är en term som bland annat har använts av lingvisten Ferdinand 

Saussure för teorier om det talade och skrivna språket. Samtidigt myntade 

filosofen Charles Peirce ordet semiotik som betyder teckenlära och som är 

ute efter hur mening skapas. Saussure och Peirce arbetade oberoende av 

varandra och är två av semiotikens viktigaste förgrundsgestalter. En enkel 

definition av semiotik är ”studiet av allt som kan användas som 

kommunikation” (Jansson, 2002:55).  

 

Semiotiken är till hjälp då synen på fotografi som ”språk” har utvecklats. 

Bilder kommunicerar betydelser med hjälp av koder och överenskommelser. 

Litteraturforskaren och semiotikern Roland Barthes har intresserat sig för 

hur mening skapas och en av hans huvudtankar är att bilden inte fungerar 

själv utan är beroende av hur den läses av betraktaren och hur den associeras 

utifrån fastställda betydelser (Hirdman, 2001a:27). 

  

Barthes kom under 1960-talet med teoretiska textanalyser där hans klassiska 

artikel Rhétorique de l'image (Bildens retorik) i tidskriften Communications 

berörde begreppen denotation och konnotation och förhållandet dessa 

emellan. Det finns två olika nivåer utifrån den semiotiska analysmodellen, 

den uppenbara och den underliggande meningen i bilden. Där denotation 

syftar till den första betydelsen, det som vi direkt ser och konnotation avser 

den indirekta betydelsen. Konnotation betyder medbetydelse vilket innebär 

att konnotation är lika välkänt hos ett fenomen som denotation. En 

betydelsefull del när man resonerar kring dessa begrepp är förståelsen av att 

teckens innehåll varierar med tid och rum. Ett uttryck och ett innehåll kan se 

likadant ut men betyda olika saker för olika människor i olika tider. Ett 

exempel kan vara klädmode som kan konnotera tilltalande och inne vid ett 

visst tillfälle men längre fram betyda töntigt och omodernt. Viktigt att 

poängtera är att konnotation inte är samma som association utan det är 
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kulturellt vedertaget till skillnad från association som kan vara personligt 

och individuellt (Gripsrud, 2002:143). 

 

I min undersökning kommer jag först att analysera vad eller vem som 

avbildats och sen utforska djupare vilka kulturella konnotationer och 

betydelser som finns och vilka idéer och värden som uttrycks genom det 

som representeras och på vilket sätt detta är representerat (se analysmodell 

nedan).  

2.5.2 Retorisk bildanalys 
Retoriken har sina rötter i Athen och anses ha fötts i de politiska debatterna 

som hölls i folkförsamlingar på 400-talet f.kr, då var retoriken en muntlig 

framställning. Idag kan vi även räkna medier och medieuttryck till retoriken, 

bilder, texter och ljud är också ett slags tal. Tal betyder att ”ställa fram” och 

när vi undersöker bilder kan vi titta på hur något ”ställs fram” i en bild 

(Carlsson, Koppfeldt, 2003:64). 

 

Den retoriska bildanalysen eller visuell retorik innebär att man tittar på 

vinklar, kroppsposer och blickar (Hirdman, 2001a:24). Detta är något som 

jag också kommer att ha som utgångspunkt i min undersökning. 

 

Bilder innehåller, liksom texter, olika retoriska delar, för ett personporträtt 

kan gester, färger, ansiktsuttryck och blickar vara sådana. Dessa 

betydelsebärande delar förklarar hur vi ska förstå det eller den 

representation som vi betraktar, den formar också en relation mellan 

betraktaren och det som betraktas. Något som har stor betydelse för den 

porträtterades status är gester och poser. Kroppsspråk förmedlar olika 

känslotillstånd som till exempel handrörelser som kan stå för kontroll, kraft 

och engagemang. Olika vinklar har också olika betydelser som nämnts 

tidigare, en ovanifrånvinkel framställer den avbildade personen som liten 

medan en underifrånvinkel det mottsatta vilket gör att den avbildade får 

större auktoritet. I pressjournalistiken är det dock vanligast med 

parallellperspektivet som sätter betraktaren och den avbildade på en 
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jämställd nivå.  Hirdman beskriver utifrån Erving Goffmans teorier att 

kroppsretorik ger uttryck för vanliga, sociala arrangemang mellan könen. 

Genusbundna variabler kan bland annat vara placering av kropp, skillnader i 

höjd och självberöring. Därmed illustrerar bilder föreställningar om kvinnor 

och män och både presenterar och representerar könen och dess relation. 

Styrkan i fotografiet ligger i att man kan använda det som en strategi för 

representation (Hirdman, 2001a:50). 

 

Gester och poser har som sagt stor betydelse för den porträtterades status 

och för vilket budskap bilden ger. Kroppsspråket används för att förmedla 

olika känslor så som allvar, sorg och lycka. I pressbilder kan vi än idag se 

antikens retoriska formler och betydelser där exempel kan vara det sörjande 

böjda huvudet eller det anklagande pekandet. Hirdman menar att 

handrörelser även kan uttrycka koncentration, eftertänksamhet och allvar 

(där handen vid hakan kan vara ett tydligt exempel). Poser av det här slaget i 

kombination med den bortvända blicken som symboliserar ”upptagen” i 

journalistiska bilder är det vanligtvis män eller grupper ur en såkallad 

samhällig elit som syns medan ”vanliga” människor oftast gestaltas sittande 

med blicken riktad mot kameran. Leendet är något som man kan se 

återkommande när kvinnor porträtteras, vilket enligt tradition framställer 

den avbildade som mer lättillgänglig och oproblematisk. I offentlig bildform 

fungerar leendet även som en inbjudan att engagera sig i ansiktet och det 

informella tilltalet (Hirdman, 2001a:49). 

 

Färger kan vara viktiga när man tolkar bilder, de skapar stämningar och 

påverkar oss betraktare känslomässigt. Grundfärgerna blått, gult, grönt och 

rött har olika temperament. Starka färger drar till sig uppmärksamhet, rött 

och gult är varma och aktiva färger medan blått och grönt är svala och 

passiva färger som ger ett kyligt intryck. Färger används också som 

symboler inom bildkonsten. Ett exempel kan i en västerländsk kultur vara 

att rött står för kärlek och socialism medan blått förknippas med vemod och 

längtan och grönt är naturens och livets färg och slutligen gult som är 

glädjens färg och falskhetens färg (Carlsson, Koppfeldt, 2003:28). 
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Anja Hirdman menar att den icke- mötande blicken kan understryka känslan 

av ett ”nu” samtidigt som den förklarar att personen på bilden är för 

upptagen för att medverka på bild. I pressbilder kan den bortvända blicken 

även betyda förstärkande av objektivitet. Kameran påtar sig rollen som 

neutral och observerar och registrerar den som finns eller det som pågår 

framför linsen. I bildteorier är den direkta ögonkontakten mycket 

omdiskuterad. En del menar att den visar ett mer jämbördigt förhållande 

mellan den som betraktar och den som blir betraktad. Andra menar att den 

som blir betraktad blir ännu mer utelämnad åt en granskande blick men även 

att ett tillbakablickande tillåter att bli betraktad (Hirdman, 2001a:51). 

 

För att kunna analysera de sex valda bilderna konsekvent har jag valt att 

använda mig av en modell som följer här: 

2.6 Analysmodell 

Vem syns på bilden? 

I vilket sammanhang är bilden tagen, är det en situationsbild eller ett 

porträtt? 

Vad gör personen på bilden, är personen aktiv eller passiv? 

Vilket avstånd är bilden tagen ifrån? 

Hur ser bildkompositionerna ut i bilderna? Vilken vinkel är bilden tagen 

från och vilken riktning har personen på bilden? 

Vilken riktning har den avbildades blick? 

Vilket ansiktsuttryck har personen på bilden? 

Vilka färger är framträdande i bilden? 
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KAPITEL 3 

 

3 Analys 

Som tidigare nämnts kommer jag först att göra en kvantitativ undersökning 

för att få en bra överblick av mitt empiriska analysmaterial. I den 

kvantitativa undersökningen har indelningen gjorts utifrån kategorierna 

kön/genus, ålder, klass samt etnicitet och jag har valt att redovisa alla 

kategorierna utom den sistnämnda i tabellform. Orsaken till att jag har valt 

att göra på detta sätt är för att jag anser att tabellform är det tydligaste sättet 

att redovisa på i detta sammanhang, med undantag för när det gäller etnicitet 

då jag under arbetets gång har insett att det inte går att skildra etnicitet på ett 

sådant kategoriskt sett. Jag vill här även klargöra att när det gäller kategorin 

klass har jag valt att använda benämningen i det avseendet att jag tittar på 

sociala förhållanden och hur olika kulturområden, yrken och 

sysselsättningar får komma till tals.  Det finns en skillnad i status mellan till 

exempel en etablerad, välavlönad skådespelerska i Hollywood och en som 

jobbar på en amatörteater i exempelvis Malmö. 

 

I den kvalitativa undersökningen ligger fokus på sex bilder som alla är 

representativa för Dagens nyheters bilder. Jag anser att sex bilder är ett 

rimligt omfång i förhållande till uppsatsens tidsperiod som tidigare 

poängterats. Mitt urval har gått till på så vis att jag har valt att titta på tre 

yrkesgrupper och valt en man och en kvinna ur varje grupp. Dessa män och 

kvinnor inom samma yrkesgrupper har dessutom det gemensamt att de 

tillhör samma åldersgrupp med undantag för bilden på Cate Blanchett och 

bilden på Sean Penn där det i första hand var yrket som fick styra av 

praktiska skäl. Bägge personerna kan dock påstås vara i medelåldern. 

Personerna på alla bilder har även gemensamma nämnare ur ett klass- och 

etnicitetsperspektiv. Detta för att analysen av bilderna ska bli så relevant 

som möjligt och för att göra urvalet subjektivt och vinklat i så liten 
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utsträckning som möjligt. Att männen och kvinnorna på bilderna har 

likheter i vissa avseenden underlättar en jämförelse av dem. Det föll sig 

naturligt att göra en indelning i åldersgrupperna 21-30 år, 41-50 år samt 70 

år och uppåt eftersom det inom dessa grupper gick att hitta övriga 

gemensamheter.  

 

3.1 Kvantitativ undersökning 

Av sammanlagt 50 tidningar från Dagens nyheter bestod 23 stycken av 

kulturdelens framsidor av fotografiska helsidesporträtt, 11 av porträtten 

gestaltade kvinnor och 12 porträtt gestaltade män, resterande tidningar 

visade andra typer av bilder såsom illustrationer, stilleben eller recensioner 

och har därför lämnats utanför undersökningen. Fördelningen mellan män 

och kvinnor är alltså nästintill helt jämn. 

 

Av de 11 bilderna som visar kvinnor kan jag enligt bedömning hävda att en 

kvinna är under 20 år, två av kvinnorna är i 21-30-årsåldern, tre är i 31-40-

årsåldern, en är i 41- 50-årsåldern, tre tillhör 51-60-årsåldern och en av 

kvinnorna tillhör åldersgruppen över 70 år. De två grupper som har störst 

representation är alltså kvinnor i 31-40-årsåldern följt av kvinnor i 51-60-

årsåldern. Anmärkningsvärt är att det bara är en bild som gestaltar en kvinna 

under 20 år och den bilden är dessutom ett gammalt svartvitt porträtt av den 

svenska författaren Astrid Lindgren. 

 
 

kvinnor

<20 år

21-30 år

31-40 år

41-50 år

51-60 år

>70 år

                   
        n = 11  Figur 1.  Åldersfördelning, kvinnor i bild på DN;s kultursidor. 
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män

<20 år

21-30 år

31-40 år

41-50 år

51-60 år

>70 år

 
       n = 12  Figur 2.  Åldersfördelning, män i bild på DN;s kultursidor 
 

 

Av de 12 bilderna som visar män är ingen under 20 år och ingen av männen 

tillhör heller kategorin 31-40 år vilket jag tycker är intressant då denna 

grupp var störst bland kvinnorna.  En man är i 20-årsåldern. Fem av männen 

är 41-50-årsåldern, tre av männen är i 51- 60-årsåldern och tre av männen är 

i 70-årsåldern.  

 

Antalet män och kvinnor som är under 20 år är alltså den svagaste gruppen. 

Kvinnornas starkaste grupp är åldrarna 31-40 år och 51-60 år. Männen 

däremot har ingen som tillhör gruppen 31-40 år och deras klart starkaste 

grupp är åldrarna 41-50 år. Ju högre upp i åldersgrupperna vi kommer desto 

vanligare blir männen i jämförelse med kvinnorna och ju lägre ner i 

åldersgrupperna vi kommer desto vanligare blir kvinnorna. I 

åldersgrupperna över 70 år är männen flest medan i åldersgrupperna 30 år 

och yngre är kvinnorna flest. 
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män
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n=23 Figur  3.  Åldersfördelning, kvinnor respektive män i bild på Dagens Nyheters kultursidor 
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När det handlar om kategorin klass kan det konstateras att av elva bilder av 

kvinnor är det uteslutande etablerade kulturpersoner som får komma till tals 

och med det menar jag att det är välkända och stora artister, skådespelare 

etc. Det är inga kvinnor som arbetar på lokal- eller amatörnivå och det är 

inte mer än fem yrkeskategorier inom kulturområdet som får komma till 

tals. Tre av kvinnorna är skådespelare varav två är i 30-årsåldern och en 

tillhör ålderskategorin 21-30 år. Två av bilderna gestaltar artister där den 

ena är i 21-30-årsåldern och den andra är i 30-årsåldern. Två av kvinnorna 

är regissörer, båda är i 60-årsåldern. En kvinna är scenograf och är mellan 

41-50 år. De sista tre bilderna visar författare där en av dem är under 20 år 

och en är i 60-årsåldern och en är i 80-årsåldern. (Se figur 4) 

 

När det gäller män och kategorin klass kan jag även där fastställa att det är 

en särskild grupp inom kulturområdet som syns, det är uteslutande 

etablerade kulturarbetare med högt socialt anseende. Av 12 bilder som 

avbildar män föreställer fem porträtt av författare. Fyra av dem gestaltar 

skådespelare och tre av dem visar artister. (Se figur 5) Inte heller här är det 

ett stort omfång av yrkeskategorier, snarare tvärtom. Männen har bara tre 

yrkesgrupper representerade.  

 

kvinnor/yrkeskategorier

skådespelare

artist

författare

regissörer

scenograf

 
n=11 Figur 4 yrkesfördelning, kvinnor i bild på Dagens Nyheters kultursidor 
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Män/yrkeskategorier

skådespelare

artist

författare

regissörer

scenograf

 
 
n= 12 Figur 5 yrkesfördelning, män i bild på Dagens Nyheters kultursidor 

 
 

Slutligen kan det konstateras att av de elva bilder som avbildar kvinnor 

föreställer sju stycken svenska kulturpersoner varav en har annan etnisk 

bakgrund än svensk, i detta fall sydeuropeisk. En av kvinnorna är från 

Norge och en är från England. Två av kvinnorna är från USA varav en är 

afroamerikan. Av samtliga bilder av kvinnor är det alltså en som har annan 

hudfärg än vit. När jag undersöker etniciteten bland männen uppfattar jag att 

fem av dem kommer från USA men en av dem har sitt ursprung i 

Afghanistan, resten är vita. Fyra av dem är svenska kulturpersoner varav en 

har latinsk bakgrund. Av de tre återstående männen kommer en från Ungern 

en från Kina och en från Danmark. Av 23 personer var det alltså endast två 

av dem, en man och en kvinna som hade annan hudfärg än vit, båda 

personerna tillhörde dessutom ålderskategorin 21-30 år. 

 

Det kan fastställas att efter att ha fått en överblick av det empiriska 

analysmaterialet tycktes det i första anblick vara jämn fördelning mellan 

kvinnor och män på Dagens Nyheters kulturdels framsidor då elva bilder 

gestaltade kvinnor och tolv bilder gestaltade män. Men efter en noggrannare 

granskning kan vi se att det finns andra skillnader som är 

anmärkningsvärda. Det finns skillnad i ålder då männen överlag är äldre än 

kvinnorna och då unga män knappt får komma till tals, männens 

representation i de låga åldrarna var nästan obefintlig då de endast hade en 

person som var under 30 år.   
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 Männen förekommer alltså generellt i större utsträckning i jämförelse med 

kvinnorna ju högre upp i ålderskategorierna vi kommer. Förhållandet är det 

motsatta när det gäller kvinnor, de har större representation i jämförelse med 

männen ju yngre de är. Undantaget är åldersgruppen 51-60 år där 

representationen är jämn mellan kvinnor och män. Skönhet och 

ungdomlighet verkar alltså vara viktigare egenskaper hos kvinnor än hos 

män där även andra kvalitéer avgör om man är intressant eller inte. 

 

 Det finns dessutom ett mönster där vi tydligt kan se att unga människor 

överlag är underrepresenterade likaså gäller detta människor med annan 

etnisk bakgrund än vit och västerländsk. Det är också tydligt att det är en 

viss typ av socialgrupp som får synas på Dagens Nyheters kultursidor. Det 

är väl etablerade kulturarbetare ur de högre samhällsskikten.  Dagens 

Nyheter skriver på sin hemsida att ”DN:s utgångspunkt är att människor 

med olika social bakgrund har rätt och möjlighet att delta i och förstå 

gemensamma angelägenheter” (www.dn.se). De menar också att de vill nå 

ut till en stor publik och de vill vara Sveriges ledande tidning för exempelvis 

de som är intresserade av kultur. Dessa mål avspeglar sig således inte i 

bildrepresentationen på Dagens Nyheters kultursidor. 

 

Av 23 fotografiska porträttbilder var det uteslutande etablerade 

kulturpersonligheter som gestaltades, det var totalt fem yrkesgrupper som 

fick komma till tals men inom dessa yrkeskategorier var det enbart kända 

kulturpersonligheter som syntes, alltså det fanns ingen person som arbetade 

på en mer lokal eller amatörmässig nivå, och jag vill därför påstå att alla 

personer har hög social status. Det förekom alltifrån kända 

Hollywoodskådespelare till världskända popartister till nobelpristagare i 

litteratur.  
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3.2 Kvalitativ undersökning 

I den kvalitativa granskningen har jag har valt att fördjupa mig i 

fotografiska porträtt av följande: 

 

Cate Blanchett, 39 år, amerikansk skådespelerska i Hollywood. 

Sean Penn, 48 år, amerikansk skådespelare i Hollywood. 

José Gonzales, 29 år, svensk världskänd artist. 

Alicia Keys, 28 år, amerikansk världskänd artist. 

Imre Kertész, 79 år, Författare från Ungern, nobelpristagare i litteratur 2002. 

Doris Lessing, 89 år, Författare från England, nobelpristagare i litteratur 

2007. 

 

Bild 1  

Den första bilden som jag har valt att titta närmare på är ett porträtt av 

skådespelerskan Cate Blanchett. Bilden är en närbild som är fotograferad 

från ett parallellperspektiv och den porträtterades ögon är centrerade i bilden 

och personens blick är riktad rakt in i kameran. Personen har utsläppt hår 

som sträcker sig ner till axlarna och den porträtterades hals och axlar har bar 

hud, bilden slutar strax under axelpartiet. Personen visar ett milt leende men 

är inte aktiv i bilden. Läpparna bär rött läppstift och bildens bakgrundsfärg 

är röd och ljuset är av allt att döma blixtljus som kommer snett ovanifrån.  

 

Här får vi som betraktare direkt ögonkontakt med den betraktade och även 

ett leende från den porträtterade. Anja Hirdman beskriver leendet som en 

återkommande konvention när kvinnor avbildas vilket framställer den 

avbildade som oproblematisk och lättillgänglig på alla sätt, alltså även 

kroppsligt tillgänglig. Leendet är ett välkomnande som uttrycker en längtan 

efter gemenskap men det kan även vara ett rituellt tecken som signalerar att 

inget oroväckande kommer att hända. Blicken kan vi tolka som att den 

betraktade ger oss tillåtelse att betrakta. (Hirdman, 2001a:49). 
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Den röda färgen som är tydlig i bakgrunden och som återkommer på den 

avbildades läppar konnoterar kärlek och värme. I västerländsk kultur kan 

röd färg stå för kärlek (Carlsson, Koppfeldt, 2003:28). Men röd färg kan 

även associeras till bordell. Jag vill här också dra paralleller till Nina Björk 

och hur hon beskriver hur vi behandlar nyfödda. På BB knyts det en önskan 

om att kvinnan ska bli kvinnlig då den lilla flickan tilldelas det oskuldsfulla 

rosa täcket medan pojkarna får det blå (Björk, 2000:17). Rött betraktas 

liksom rosa traditionellt som en feminin färg. Alltså tilldelas vi dessa färger 

från första stund och de följer med oss resten av livet. Jag menar att det inte 

är en slump att Cate Blanchett bär rött läppstift och är placerad framför en 

röd bakgrund.  

 

Den porträtterade framställs också som vacker med sitt långa utsläppta hår 

och det röda läppstiftet. Denna bild är ett exempel på att kvinnor ofta 

skildras i situationer som handlar om kropp och utseende precis som 

nätverket Allt är möjligt har kommit fram till i sin undersökning som nämns 

på sidan sju. Björk redogör även för vilka kvinnliga egenskaper som har 

tilldelats kvinnor där ord som böljande och behagfull var exempel och som 

även passar bra in på denna bild. Vi får ingen information om 

sammanhanget bilden är tagen i och vi får inte heller se skådespelerskan 

agera aktivt i en bestämd situation vilket gör att tilltalet blir mer personligt 

och blygsamt. På bilden syns inga kläder vilket gör att vi som betraktare får 

ett intryck av nakenhet. Tillsammans med den röda färgen ger detta ett 

helhetsintryck som signalerar kärleksfullhet och sensualitet. Precis som 

Mulvey menar att kvinnor framställs som ett erotiskt begär för den manliga 

blicken och ett feminint passivt handlande, att bli tittad på, skildras också 

Blanchett, hon utstrålar passivitet genom sitt milda leende och inbjuder 

betraktaren. Slutligen kan tilläggas att personen på bilden är en vit kvinna, 

39 år och som är en etablerad och världskänd amerikansk skådespelerska.  
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Bild 2 

Den andra bilden föreställer ett porträtt av skådespelaren Sean Penn och är 

också en närbild. Även denna bild är tagen ur ett parallellperspektiv där den 

avbildades blick möter kameran. Personen är inte centrerad utan den 

porträtterade är placerad till vänster i bild och personens ögon befinner sig i 

det gyllene snittet. Personen bär en svart kavaj och under den kan vi skymta 

en vit skjorta. Den porträtterade håller en cigarett vid munnen och vi kan 

skymta en tändsticksask i samma hand som han håller cigaretten i. 

Cigaretten är dock inte tänd vilket ger mig som betraktare ett intryck av att 

den är placerade vid munnen för att förstärka den porträtterades pose och 

inte för att personen röker vid fotograferingstillfället. Som tidigare 

redogjorts för har poser stor betydelse för den porträtterades status och för 

vilket budskap bilden ger. Sean Penn framställs som självsäker och 

kontrollerad genom sitt kroppsspråk eftersom han har en utåtriktad rörelse 

och pose. I jämförelse med Cate Blanchett som med sitt milda leende ger ett 

mindre självsäkert intryck. I bilden som gestaltar Sean Penn ser vi även att 

bakgrundsfärgen är blå vilket konnoterar en svalare känsla och återigen vill 

jag dra paralleller till de färger vi tilldelas när vi föds där blå färg är 

pojkarnas färg. Den porträtterade är en vit man i 40-årsåldern och är liksom 

föregående bild en etablerad amerikansk skådespelare.  

 

Enligt Butler är ingen människa kvinna eller man automatiskt utan vi görs 

till kvinna eller man. Dessa två bilder är påtagliga exempel på detta. Det är i 

första anblick inte lika uppenbart som i veckotidningar men tittar vi närmre 

ser vi att det är precis dessa ”slentrianmässiga fällor” som Jarlbro beskriver. 

Cate Blanchett framställs mer passivt än Sean Penn som agerar aktivt och 

precis som Butler menar så reproduceras kön genom hur vi exempelvis rör 

oss precis som vi kan observerar hur personerna i bilderna intar en pose som 

skapar olika roller. Likaså görs Blanchett till kvinna då hon har en mer 

tillbakadragen pose än Penn. ”Med ihoppressade ben görs kvinnor och med 

särade ben görs män” skrev jag tidigare, där det förstnämnda betyder en 

inåtvänd rörelse och det andra står för en mer utåtriktad rörelse. På liknande 

sätt menar jag att dessa två bilder visar motsatsförhållanden, personen på 
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första bilden är mer tillbakadragen och timid och den porträtterade på den 

andra bilden agerar utåtriktat och självsäkert. De stereotypa färgerna 

tillsammans med poserna förstärker rådande könsmaktsordnig och visar på 

hur kön görs. Båda bilderna passar även in i Butlers idé om att kön/genus 

görs genom sexuellt begär där Penn är aktiv och Blanchett är passiv.  
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Bild 3 

Bilden visar den svenska sångaren José Gonzales och porträttet är en extrem 

närbild. Bilden är fotograferad underifrån och den porträtterade är placerad i 

vänster hörn. Vi kan nästan bara se personens ansikte men vi skymtar en 

mörkfärgad tröja längst ner i bild. Personen sjunger i en mikrofon vilket 

antyder att personen står på scen vid fotograferingstillfället. Personen är 

vänd mot kameran men blicken är riktad uppåt och möter inte kameralinsen. 

Ansiktsuttrycket är allvarligt och ansiktet är mycket upplyst och vi kan även 

se en reflex på mikrofonen.  

 

Bakgrundsfärgen är mörk med mörkblåa toner och i övre höger hörn syns en 

lampa och ett starkt ljussken från den vilket förstärker känslan av ett 

scenframträdande. Personens blick stämmer väl överens med Hirdmans 

beskrivning där hon menar att den icke- mötande blicken kan understryka 

känslan av ett ”nu” samtidigt som den förklarar att personen på bilden är för 

upptagen för att medverka på bild. I pressbilder kan den bortvända blicken 

även betyda förstärkande av objektivitet. Kameran påtar sig rollen som 

neutral och observerar och registrerar den som finns eller det som pågår 

framför linsen (Hirdman, 2001a:51). 

 

 Jag menar, precis som Hirdman beskriver, att artistens sätt att se konnoterar 

att han är en upptagen person, hans ansiktsuttryck ger ett väldigt seriöst 

intryck. Närbilden innebär ett personligt tilltal som illustrerar känslor. 

(Hirdman, 2001a:48). Detta är något som jag tycker framkommer tydligt i 

denna bild trots att vi som betraktare inte får någon direktkontakt med den 

betraktade så är bilden mycket uttrycksfull och personlig. Ljuset i bilden 

kommer ovanifrån och lyser endast upp den avbildades ansikte mot en mörk 

bakgrund vilket förstärker föreställningen om att den porträtterade är gåtfull 

och komplicerad. Den avbildades pondus höjs därför att bilden är 

fotograferad ur en underifrånvinkel. Den blå färgen återkommer och här 

anser jag att det går ihop med symboliken att färgen blått förknippas med 

vemod och längtan som jag tidigare redogjort för.  
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Bild 4   

Den fjärde bilden är ett porträtt av den amerikanska sångerska Alicia Keys 

och bilden är en halvbild som är fotograferad svagt ovanifrån. Den 

porträtterade sitter vid ett piano som vi kan skymta i nedersta hörnet till 

höger i bild. Personen är vänd mot kameran liksom hennes blick och vid 

personens haka kan vi även se en mikrofon. Men Keys varken spelar på 

pianot eller sjunger i mikrofonen utan är upptagen med att posera in i 

kameran. Den avbildade bär en brun väst och har bara armar och vi kan 

även se hennes bröst då bilden är beskuren precis under bysten.  

 

Den porträtterade är vänd mot kameran och leendet är tydligt i bilden vilket 

återigen konnoterar att personen är oproblematisk och lättillgänglig. Jag 

menar att Alicia Keys framställs som mer oproblematisk än José Gonzales 

på grund av att hon ler mot betraktaren, vilket enligt Hirdman får den 

avbildade att framstå som gullig och söt till skillnad från Gonzales som har 

en mer allvarsam framtoning. Både Alicia Keys och José Gonzales befinner 

sig sannolikt på scen och ljuset i bilderna påminner om varandra. Ljuset i 

bild fyra ligger också på ansiktet och bakgrunden är mörk med mörkblåa 

toner, men det finns en slående skillnad mellan bilden på Gonzales och 

bilden på Keys. I den förstnämnda bilden är personen aktiv medan i den 

andra är personen passiv. Som tidigare klargjorts är det tydligaste mönstret 

när det handlar om representation av kön i den västerländska bildkulturen att 

det är en strikt uppdelning mellan kvinnor som passiva objekt och män som 

aktiva subjekt vilket vi också kan se i dessa två bilder.  

 

Att bilden är tagen ur ett ovanifrånperspektiv ger ett förminskat intryck 

tillskillnad från bilden på Gonzales som ger ett motsatt intryck då den bilden 

är tagen ur ett underifrån perspektiv. Att Keys är bararmad åskådliggör att 

kvinnor ofta skildras i situationer som handlar om kropp och utseende, det 

ökar också sensualiteten i bilden. Dessutom är bilden beskuren precis under 

Keys bröst vilket är intressant och får mig som betraktare att ifrågasätta 

motiven, enligt mig skulle Keys ansikte komma i mer fokus om man istället 

beskurit bilden ovanför brösten. 
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Bild 5 

Den femte bilden gestaltar den Ungerske författaren Imre Kertész, 79 år. 

Bilden är ett porträtt där vi kan se personen i halvfigur och bilden är tagen 

ur ett parallellperspektiv. Kertész är placerad till vänster i bild där ansiktet 

är i fokus och personen har blixtljus på sig. Författaren bär en svart hatt på 

huvudet och en röd halsduk runt halsen. Ansiktet har ett allvarsamt uttryck 

med en intensiv blick som möter oss betraktare. Kertész har också en 

gulbrun jacka och under den kan vi skymta en svart tröja. Bilden slutar i 

brösthöjd och författaren täcker uppskattningsvis halva bildytan.   

Bakgrunden går i samma toner som personens jacka och vi kan också se tre 

stora ovala ljusa partier i bakgrunden.  

 

De bruna och gula tonerna i bilden tillsammans med personens röda halsduk 

ger ett varmt intryck. Den betraktades blick kan vi precis som Hirdman 

beskriver, tolka som att den betraktade bjuder in oss som tittar på bilden 

men Kertész är placerad till vänster i bild och har en riktning som är på väg 

ut ur bild vilket konnoterar att författaren är en upptagen person. Jag menar 

också att detta förstärks av författarens övriga ansiktsuttryck som är 

allvarsamt och hemlighetsfullt vilket tyder på svårtillgänglighet. 

Ansiktsuttrycket ger även ett självsäkert uttryck enligt mig. Författarens hatt 

är en symbol för social status och stolthet men det är också en uttalad 

manlig symbol som ger bilden styrka tillsammans med personens blick.  De 

stora ljusa partierna i bakgrunden förknippar jag med stora fönster och ett 

väldigt ljusflöde. Fönstrens form och storlek ger oss intrycket av att det är 

en stor byggnad författaren befinner sig i. Ljuset ger oss också en religiös 

föreställning som förstärker uppfattningen av att det är en stor man med ett 

allvarstyngt förflutet som vi ser på bilden.  

 

Både bilden av Imre Kertész och bilden som porträtterar Sean Penn visar 

styrka och självsäkerhet. Båda möter oss betraktare med blicken men varken 

Penn eller Kertész ler på bild. Attribut som cigaretten men också den svarta 

hatten förstärker intrycket av att personerna är utåtriktade.  
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Bild 6 

Den sista bilden avbildar författaren och nobelpristagaren Doris Lessing, 89 

år. Det är ett porträtt som täcker större delen av bildytan och bilden är tagen 

från ett parallellperspektiv. Personens riktning är något vänd från kameran 

och författaren håller båda händerna för ansiktet. Bakom händerna kan vi 

skymta författarens tänder och lite av ett stängt höger öga. På vänster hand 

syns en ring på långfingret. Lessing bär en vit långärmad skjorta som är lite 

uppknäppt och vi kan se en skymt av halsen mellan armarna. Bakgrunden är 

gråtonad och ljuset ger en ton av befintligt ljus om man tittar på författarens 

ansiktstoner.  

 

Faktumet att vi kan se författarens tänder under händerna som hålls framför 

ansiktet tillsammans med den övriga kroppsposen som det stängda 

högerögat konnoterar att personen skrattar. Detta intryck förstärks även av 

att vi som betraktare vet vem personen på bilden är eftersom författaren 

tagit emot nobelpriset i litteratur 2007. Den riktning kroppen har och 

återigen personens händer ger oss betraktare också en föreställning om att 

personen inte vill synas på bild alternativt att författaren ger uttryck för sin 

glädje genom kroppsposen. Om man jämför med bilden på Kertész, också 

en nobelprisvinnare, kan man konstatera att Lessing inte tar samma 

självklara plats och stolthet utan snarare uppvisar en blygsamhet och 

tillbakadragenhet. Kulturantropolgen Sherry Ortner beskriver hur kvinnan 

har tilldelats det privata hemmet, det inåtvända och känslomässiga. Jag 

anser att Lessing framställs med ett personligt tilltal och på ett mer 

känslomässigt vis än exempelvis Kertész som jag menar gestaltas på ett stolt 

och självsäkert sätt. Vi får ingen information om var ifrån bilden på Lessing 

är tagen som exempelvis detaljer i bakgrunden etc. Ljuset i bilden ger dock 

ett intryck av att vara befintligt ljus som faller på författarens ansikte.  

 

 Bilden på Lessing skiljer sig från de andra två kvinnoporträtten då vi inte 

ser hennes ansikte och vi får inte någon mötande blick från författaren. 

Liksom de två andra kvinnorna poserar hon framför kameran men inte på ett 

sätt som signalerar sensualism utan snarare moderlighet, vilket har med 
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Lessings ålder att göra. Men hon framställs ändå på ett feminint sätt genom 

kroppsposen. Det är enligt mig inte troligt att exempelvis Kertész skulle inta 

samma pose som Lessing.  
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3.2.1 Resumé av analys  
Efter en mer djupgående analys av sex fotografiska porträtt visar det sig att 

det finns skillnader i framställning och konstruktion av kön/genus i dessa 

bilder. Skillnaderna ligger i den visuella retoriken, hur kroppsspråket och de 

porträtterades poser ser ut. Kamerans vinkel och placering är inte lika 

påfallande i bilderna då de främst är tagna ur ett parallellperspektiv som 

också är det vanligaste perspektivet i pressjournalistiska bilder. Dock har jag 

hittat skillnader även på detta område.  

 

Jag har funnit skillnader i ansiktsutryck och kroppsposer men till viss del 

också bildkomposition. En av bilderna som har analyserats och som avbildar 

artisten José Gonzales, har blivit fotograferad underifrån vilket höjer den 

porträtterades status. Artisten Alicia Keys är fotograferad i en 

ovanifrånvinkel vilket minskar hennes status dessutom uppträder samma 

kvinna passivt i bild vilket har betydelse för hur vi som betraktare uppfattar 

personen.  

 

De porträtterades ansiktsuttryck skiljer sig åt då männen framställs som 

mystiska, allvarlig, självsäkra och aktiva medan kvinnorna skildras som 

lättillgänglig, oproblematiska, gulliga och passiva då de exempelvis ler rakt 

in i kameran eller intar poser som framställer dem som söta. Alla de tre 

kvinnorna poserar i någon form framför kameran, Blanchett och Keys på ett 

sätt som framhäver sensualitet och kropp medan Lessing på grund av sin 

ålder intar en mer tillbakadragen och inåtvänd pose och eftersom hon är en 

äldre kvinna anses hon därför inte lika sexuellt tilltalande. Båda dessa sätt 

att posera signalerar kvinnlighet på olika sätt. Om man istället tittar på 

porträtten av männen skildras två av dem, Gonzales och Kertész i 

ögonblicket. Båda är aktiva, upptagna och ger ett intryck av att vara på väg, 

deras allvar och mystik signalerar också självsäkerhet. Män är subjekt och 

deras handlande sätts i fokus, medan kvinnor är objekt och deras handling 

gör sig tillgänglig för betraktaren vilket är ett sätt att göra kvinnlighet på. 

Jag vill här dra paralleller till Foucault som menar att makt fungerar genom 

att positionera oss människor som subjekt och objekt. Makten är enligt 
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Foucault diffus och den utgår inte från någon central punkt som exempelvis 

från institutioner som är en annan synvinkel vad gäller maktperspektiv. Den 

diffusa makten har direkt påverkan på oss människor och våra identiteter. 

Penn intar en medveten pose på sin bild men hans pose skiljer sig avsevärt 

från exempelvis Blanchett då han med en självsäker och lömsk min tar sin 

självklara plats. Han är inte där för att behaga utan utstrålar snarare makt 

och arrogans och cigaretten i munnen förstärker det nonchalanta intrycket.  

Jag har tidigare beskrivit att kvinnor ofta skildras i situationer som handlar 

om kropp, utseende och sexualitet, i det privata och i personliga 

sammanhang vilket jag ser tendenser till i bilderna som ingår i min 

kvalitativa analys då till exempel kvinnorna överlag visar mer hud än 

männen och ger uttryck för mer känslor i form av poser, ansiktsutryck samt 

färger. Medan männen har attribut med i bild som förstärker deras roller 

som exempelvis män med hög social status. Bland annat poserar Sean Penn 

med en cigarett som inte är tänd vilket får mig som betraktare att ana att 

cigaretten är med i bild av en helt annan anledning som till exempel att 

stärka den porträtterades pose och uttryck och författaren Imre Kertész bär 

en hatt vilket är en påtaglig statussymbol. Oavsett ålder kan vi se att männen 

anspelar på samma manlighet. De är kraftfulla, aktiva och svårtillgängliga. I 

bilderna på kvinnorna kan vi däremot se att Lessing på grund av sin ålder 

anspelar på en annan typ av kvinnlighet än de övriga två. 

 

I de två bilderna som visar de världskända popartisterna Alicia Keys och 

José Gonzales blir det väldigt tydligt hur det kan se ut när man gestaltar 

personer aktivt respektive passivt. Gonzales blick är bortvänd från kameran 

och han sjunger i en mikrofon medan Keys möter kameralinsen och agerar 

inte aktivt trots att vi som betraktare kan se både piano och mikrofon i bild. 

Han har ett musikaliskt budskap som måste komma ut medan hon har sig 

själv att visa upp, hans konst är alltså mer central än hennes. 

 

Enligt Anja Hirdman har gester och poser stor betydelse för hur de 

porträtterades status uppfattas och för vilket budskap bilden ger. Dessa sex 

bilder som ingår i min kvalitativa undersökning är inget undantag. Som jag 
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beskrivit tidigare menar Butler att ingen människa är kvinna eller man 

automatiskt utan man görs till kvinna eller man. Det är sociala praktiker som 

aktivt skapar kön/genus, sexualiteter, etniciteter och andra sociala 

kategorier. Alltså reproduceras kön genom hur vi handlar, hur vi rör oss och 

hur vi klär oss. De bilder som analyserats i min undersökning återskapar de 

föreställningar vi har om kön/genus eftersom det påträffas tydliga skillnader 

i den visuella retoriken. 

 

Yvonne Hirdman menar att genom att betona isärhållning legitimeras den 

manliga normen och det är genom ett slags ”genuskontrakt” som de roller vi 

tilldelats synliggörs. Genuskotraktet innefattar bland annat utseende, 

egenskaper och beteende.  

 

Bilderna ingår också i ”lagen” som innefattar logiken om hierarkin på så vis 

att det är normalt att se Penn inta en sådan pose för att han är man och utgör 

normen för vad som är normalt. Vi skulle inta godta det på samma 

självklara sätt om Cate Blanchett hade intagit samma pose som Penn med en 

cigarett i munnen som inte ens är tänd. Min poäng är att om vi skulle se 

Blanchett inta Penns pose skulle vi se henne inta en roll och associera till 

exempelvis en av Blanchettes senare filmroller där hon gestaltar sångaren 

Bob Dylan, vi skulle inte uppfatta henne som privatpersonen Cate 

Blanchette till skillnad från hur vi uppfattar Sean Penn. 
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KAPITEL 4 
 

4 Slutsats 

I detta examensarbete har det undersökts hur kön konstrueras på Dagens 

nyheters kultursidor med särskilt fokus i huvudfrågan på intersektionalitet 

mellan kön/genus, klass, sexualitet etnicitet och ålder. 

 

Med utgångspunkt i ett poststrukturalistiskt feministiskt perspektiv samt 

representationsteorier har jag gjort kvalitativ bildanalys av sex bilder från 

Dagens Nyheters kultursidor. Urvalet har skett utifrån ålder, yrken samt kön 

och mitt material innefattade 50 stycken tidningar från perioden november-

december 2007. För att få en övergripande uppfattning om mitt empiriska 

analysmaterial har det även gjorts en kvantitativ undersökning. 

 

Det kan konstateras att det finns skillnader i hur kön/genus konstrueras i 

bild på Dagens Nyheters kultursidor. Det framgår tydligt att det inte räcker 

att titta på representationen av kön/genus utan vi måste precis som Jarlbro 

beskriver titta på medieinnehållet. Dels ligger konstruktionen av kön/genus i 

den visuella retoriken, hur kroppsspråket och de porträtterades poser ser ut, 

kamerans vinkel och placering har också viss betydelse. De finns olikheter i 

de porträtterades ansiktsuttryck då männen framställs som mystiska och 

allvarliga medan kvinnorna skildras som lättillgängliga och oproblematiska 

och med större fokus på deras kropp och utseende. I den kvalitativa 

bildanalysen visade det sig att alla män har allvarliga eller lömska 

ansiktsuttryck medan alla kvinnor ler eller skrattar på bild.   

 

Jag tror precis som Jarlbro att samhället genomsyras av vanemässiga och 

slentrianmässiga föreställningar som vi medborgare måste börja reflektera 

över och ifrågasätta. En intressant iakttagelse vad gäller Dagens Nyheters 

kultursidor är att skillnaderna i framställningen av kvinnor respektive män 

inte är lika framträdande som tidigare forskning visat men likväl finns de. 

Olikheterna i hur man gestaltar kvinnor och män är troligtvis långt ifrån lika 
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tydliga i jämförelse med vad vi kan se i veckopress men de är ändå 

anmärkningsvärt påtagliga. 

 

 Dagens Nyheter är en av Sveriges största dagstidningar som läses dagligen 

av ca en miljon människor. Detta betyder att tidningen har stor makt och 

inflytande över oss och därmed också ett enormt ansvar för hur vi 

samhällsmedborgare uppfattar samhället och världen i stort. Antalsmässigt 

visar Dagens Nyheter lika många kvinnor som män på kulturdelens 

framsidor under utvald period, men det bidrar inte automatiskt till mer 

jämställd representation.  

 

Det visade sig vara en stor underrepresentation av unga människor likaså 

var det en brist på människor med annan etnisk bakgrund än svensk och det 

var endast personer med hög social status som fick komma till tals vilket jag 

menar är ett problem. Dagens Nyheter skriver i sina visioner att tidningen 

ska vara en tidning där alla kan delta och förstå gemensamma 

angelägenheter oavsett social bakgrund. Materialet som finns i tidningen 

idag är begripligt men representationen är alldeles för snäv med tanke på 

den heterogena grupp som utgör dagens tidningsläsare.  

 

Medierna förser oss samhällsmedborgare med berättelser som hjälper oss att 

tolka och orientera oss i omvärlden och bidrar på så vis till skapandet av 

människors identitet, och Dagens Nyheter utgör en stor del i denna process. 

Tidningen skriver på sin hemsida att könsfördelningen bland de anställda är 

jämn, vilket är bra. Men uppenbarligen är det inte tillräckligt, det måste 

också ske en förändring i medieinnehållet och den genusordning som 

medierna har makt över. Det finns en dubbeltydighet som jag vill framhålla 

här, dels fungerar mediernas makt via institutioner som exempelvis via en 

tidning som Dagens Nyheter och där är det den med mest makt som berättar 

”sanningen”. Dels är makten diffus som Foucault menar vilket innebär att 

makten utövas genom vårt sätt att handla och skapa oss föreställningar. 

Båda synsätten är viktiga delar av genusstrukturen och vår förståelse för hur 

genusrelationerna ser ut. Dessa maktbegrepp samverkar och förstärker 
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varandra genom att vi ständigt skapar och återskapar föreställningar om 

exempelvis kön/genus.  

  

Jag menar att vi inte reagerar lika mycket på hur Dagens Nyheters bilder 

gestaltar kön/genus i förhållande till veckopress vilket tyder på att vi 

samhällsmedborgare har accepterat de rådande könsnormerna i en av 

Sveriges största dagstidningar. Detta grundar jag på existerande forskning 

som berör bilder och dess betydelse och där det finns en frånvaro av 

undersökningar av Dagens nyheters bilder. Medierna har en avgörande 

betydelse för vår världsuppfattning och de berättelser och bilder vi dagligen 

matas med påverkar oss oavsett om vi är medvetna om det eller inte. 

 

 Beauvoirs citat ”man föds inte till kvinna man blir det” tillsammans med 

Butlers tankegångar kring performativitet befästs i de bilder som är föremål 

för denna uppsats analys. Det finns därför en nödvändighet till vidare 

forskning inom detta område. 
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Appendix  

I den gestaltande delen av examensarbetet har jag arbetat utifrån 

frågeställningen; hur konstrueras kön/genus i bild? Jag har utgått från 

poststrukturalistiskt feministiskt synsätt och framförallt utifrån 

Litteraturprofessorn Judith Butlers tankar kring performativitet. Enligt 

Butler är kön/genus inte att vara utan göra. Ingen människa är kvinna eller 

man automatiskt utan man görs till kvinna eller man. Hon menar att 

betoningen ligger på aktiva processer och inte på färdiga och bestämda 

resultat. Det är sociala praktiker som aktivt skapar kön/genus, sexualiteter, 

etniciteter och andra sociala kategorier. Alltså reproduceras kön genom hur 

vi till exempel handlar, hur vi rör oss och hur vi talar och tänker och klär 

oss. Detta är också vad jag vill undersöka och kommunicera med min 

gestaltning, jag vill visa hur vi skapar kön/genus genom olika poser, attribut 

och uttryck och jag använder mig av fotografi som uttrycksmedel och 

gestaltningsform.  

 

Medieforskaren Anja Hirdman har redogjort för den visuella retoriken som 

innebär att man blir medveten om vinklar, kroppsposer och blickar, faktorer 

som har stor betydelse för hur vi som betraktare uppfattar den som 

betraktas. Min gestaltning består av två delar, dels en porträtt serie som jag 

vill kalla ”könlösa” porträtt eftersom min poäng med dessa bilder har varit 

att arbeta väldigt medvetet med den visuella retoriken, jag har försökt få 

modellerna att ha så neutrala uttryck som möjligt och på så sätt undersöka 

på vilka sätt kön/genus konstrueras i bild. Dels består min gestaltning av 

porträttbilder av bandet Hold your horses och i dessa bilder har jag valt att 

inte påverka mina modeller i större utsträckning vad gäller kläder, poser etc. 

detta har varit ett försök för att kunna dra slutsatser hur kön/genus skapas 

och återskapas.  

 

Min process startade i fotografen Cindy Shermans anda och hennes 

arrangerade bilder som handlar mycket om kvinnan och hennes position i 

dagens samhälle. Sherman låter sig inspireras mycket av populärkulturen 
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och använder sig mycket av humor och ironi i sina bilder. Från början var 

jag väldigt inställd på att låta mig inspireras av Sherman och göra något 

liknande i min gestaltande del av examensarbetet i form av arrangerade 

bilder som speglar vårt sätt att se på kön/genus och ge en ironisk kommentar 

på detta. Jag har i ett tidigare projekt gjort på liknande sätt och bestämde 

mig därför, efter många tankegångar hit och dit, för att genomföra 

gestaltningen på ett nytt sätt där jag fick utmana mig själv som fotograf och 

mitt sätt att fotografera och förhålla mig till kön/genus. 

Jag har under arbetets gång kommit längre och längre ifrån Sherman och 

den typen av arrangerade bilder, inte på grund av att jag inte tycker formen 

passar i detta sammanhang utan snarare för att jag tror den typen av bilder 

har gjorts så många gånger att jag inte kan tillföra något nytt och 

intresseväckande. Jag började istället titta på bilder och hur andra fotografer 

framställer kön/genus och vad det är som bidrar till ett såkallat 

genuskontrakt och mannen som norm i samhället men också vilka 

”slentrianmässiga fällor” vi som betraktare går i.  

 

Fotografer och konstnärer som jag mött under processens gång har varit allt 

ifrån Fotografen Mary Ellen Marks bilder till den feministiska konstnären 

Maria Fribergs utställning ”boys are us” en utställning som handlade om 

konsten att leka med vuxna män och hur man förhåller sig till ett samhälle 

som inte är jämställt. Jag har även tittat på bilder tagna av fotograferna 

Anne Leibowitz och Anton Corbijn för att försöka se hur man på olika sätt 

kan framställa kön/genus.  

 

I mitt arbete har jag hela tiden haft en klar tanke över hur jag vill arbeta och 

vilka tekniska tillvägagångssätt jag vill använda mig av, jag bestämde mig 

tidigt i arbetsprocessen för att jag ville arbeta med ljussättning i någon form 

av den orsaken att jag skulle fotografera porträttbilder och jag tycker 

studioljus fungerar bra på porträttbilder. Ljussättning har stor betydelse för 

hur vi uppfattar den som vi betraktar därför valde jag att uteslutande 

använda mig av samma ljussättning på alla bilder. På grund av tidsramen 
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som vi har för detta examensarbete föll det sig naturligt att fotografera 

digitalt. 

 

 Efter genomgången av mitt empiriska analysmaterial men också efter en 

närmare granskning av mina egna bilder från tidigare projekt insåg jag att 

jag nu ville göra enkla avskalade porträtt av människor där varken kläder 

eller poser skulle vara synliga. Jag ville även använda mig av personer som 

på något sätt hade koppling till kulturområdet eftersom mitt empiriska 

analysmaterial består av Dagens Nyheters kultursidor. Jag bestämde mig för 

att fotografera två olika band som jag känner och på så sätt kunna få 

möjlighet att ta bilder på dem i olika omgångar för att testa mig fram vilken 

ljussättning etc. som fungerar bäst. Val av band har även berott på att det 

funnits en bredd av kön och där åldrarna varierar mellan ca 20-50 år. Efter 

en första testfotografering korrigerade jag ljus samt bakgrund från svart till 

vit för att få fram de porträtterade bättre, dessutom bestämde jag mig för att 

modellerna skulle bära neutral klädsel vid nästa fotograferingstillfälle för att 

fokus inte skulle handla om attribut utan på ansiktsuttryck.  

Min idé har alltså gått ifrån en ursprungsidé som innefattade väl 

genomtänkta bilder med rekvisita, ljussättning och kvinnlig modell till att 

göra mer avskalade porträtt av kulturpersoner, både kvinnor och män och 

där det är ansiktena som är i fokus, varken kläder, smink eller rekvisita har 

varit väsentligt utan bara personerna i sig och en vit bakgrund tillsammans 

med en enkel ljussättning. Inspirationskällan till denna typ av bilder har 

varit den tyska fotografen Thomas Ruff som startade sin karriär som 

”saklig” fotograf, med bland annat serier av porträtt av människor i den 

egna bekantskapskretsen.   

 

Mitt mål med det gestaltande arbetet har givetvis varit att göra intressanta 

bilder med hög kvalité men det har framförallt varit av stor betydelse att 

hitta ett sätt att undersöka och belysa hur kön konstrueras i bild och vilka 

olika aspekter som påverkar konstruktionen. För mig har det varit en 

utmaning att försöka göra intressanta bilder med små medel vilket för mig 
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innebär att få avskalade porträtt att vara intressanta för betraktaren och 

kommunikativt självständiga.   

 

Under arbetsprocessens gång har jag inte varit helt övertygad om mitt val av 

att göra ”könlösa” porträtt. Efter att ha fotograferat de avskalade porträtten 

kände jag en tveksamhet till om det fanns något intressant i dem, hur ska jag 

få omgivningen att förstå vad jag som fotograf vill säga? Behöver det 

förstås eller ligger det intressanta i hur betraktaren uppfattar och tolkar 

bilderna?  

 

För att få ytterligare en dimension i mitt gestaltande arbete beslutade jag 

mig under processens gång för att utveckla min idé och fotografera de ena 

bandet, Hold your horses ännu en gång och ta porträttbilder där kläder och 

rekvisita fick synas och där jag som fotograf inte styrde deras poser och 

uttryck lika mycket. Jag kom fram till att jag ville göra detta för att få en 

kontrast till de ”könlösa” porträtten och för att tydliggöra hur vi gör kön i 

alltifrån utseende, poser, kläder etc. precis som Butler beskriver. Jag insåg 

också att jag kunde öka den estetiska kvalitén genom att även göra denna 

typ av bilder eftersom mina ”könlösa” porträtt är väldigt enformiga och 

trista bilder i första anblick. Trots detta tycker jag att det finns en poäng med 

dem och vill därför inte ta bort dem utan bara komplettera och få en kontrast 

till dem. Av estetiska skäl valde jag också att fotografera de andra 

porträttbilderna med svart bakgrund och jag har även valt att göra bilderna 

svartvita.  

 

Arbetsprocessen har även påverkats av praktiska faktorer som till exempel 

att få tag i modeller och få ett niomanna band att samlas på en och samma 

gång etc. Jag har under arbetsprocessen blivit mer medveten om min egen 

roll som fotograf och mitt egna bildseende. Den visuella retoriken har stort 

inflytande över våra bilder och det är viktigt att vi analyserar och 

undersöker både egna och andras bilder för att inte hamna i 

”slentrianmässiga fällor”.  
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Slutprodukten kom att bli sammanlagt tolv bilder varav åtta är porträttbilder 

som visar fyra olika personer, tre kvinnor och en man. De övriga fyra 

bilderna är enfärgade ytor, två rosa och två turkosa som är tänkta att anspela 

på de stereotypa färger som flickor och pojkar tilldelas från de att dem föds, 

detta är precis som författaren Nina Björk beskriver i sin bok ”under det 

rosa täcket” och som jag återger i min uppsats. Jag har av estetiska skäl även 

valt att blanda de färglösa porträttbilderna med färgglada ytor för att få ett 

bra helhetsintryck, de enfärgade ytorna bryter också av på ett bra sätt och 

min förhoppning är att porträtten kommer fram bättre på så vis. Med hjälp 

av de klichéartade färgerna vill jag också få in en ironisk tusch. Jag tycker 

det är viktigt att tänka på hur upphängandet och slutresultatet ger för 

helhetsbild, därför har jag även valt att rama in alla bilder med passepartout 

och bilderna kommer att ha formatet 18x 24 cm. 

 

Syftet med mitt gestaltande arbete har varit att undersöka och visa hur 

kön/genus konstrueras i bild och under arbetets gång har jag insett på vilka 

slentrianmässiga sätt vi konstruerar kön/genus. Visst är vi medvetna om hur 

kvinnor respektive män framställs i exempelvis reklambilder men vi är inte 

lika uppmärksamma på andra bilder som exempelvis bilder inom 

kulturområdet som jag under detta arbete har jobbat med. Det har varit 

intressant att arbeta väldigt medvetet med den visuella retoriken i 

fotograferingsögonblicket och jag har upptäckt att det finns tydliga 

skillnader vilka poser som kvinnor respektive män intar framför kameran. 

Olikheterna handlar framförallt om poser och ansiktsuttryck men även 

blickar har visat tydliga skillnader. Jag har också kommit fram till att jag 

som fotograf bör tänka mer på vilka kameravinklar och perspektiv jag väljer 

i olika sammanhang, det är omedvetna val vi gör men dessa val skapar och 

återskapar kön/genus i olika typer av bilder och bidrar till den 

könsmaktordning som finns i vårt samhälle idag. 
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