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Sammanfattning

| denna uppsats har jag undersokt kreativitet i forhallande till rekvisitorens arbete. Detta har
jag gjort genom att vara ansvarig rekvisitor for Malmo Operas turnéproduktion Jag blir nog
aldrig bjuden dit igen” och pa sa satt far yrkeserfarenhet som jag kunnat jamfora med de
textanalyser jag gjort kring begreppet kreativitet. Nar jag gick in i detta projekt sa var jag
overtygad om att en rekvisitors arbete var kreativt men ju mer kunskap jag fick i omradet sa
blev jag mer ifragaséttande da det fanns manga forutsattningar som skulle uppfyllas for att
nagot skulle fa raknas som kreativt. Efter mycket diskuterande och analyserande fick jag dra
de slutsatser jag kunde utifran det material jag hade tillgang till och har kommit fram till att en
rekvisitors arbete ar kreativt men hur mycket beror pa situationen. Det finns olika
forutsattningar for att kreativitet ska uppsta, ju mindre styrd och friare en rekvisitor ar i sina
arbetsuppgifter desto mer kreativ ar hen.

Sokord

Kreativitet, kreativ, rekvisitor, rekvisita, skapa, problemldsning, problemlésningsformaga,
omradesfoérandring, algoritmisk, inre fardigheter, inlarda formagor, motivation, talang, tyst

kunskap, deltagande observationer, Karl Gerhard, Malmé Opera, turnéproduktion

Forord

Jag vill tacka Malmo opera som gav mig majligheten och ansvaret att fa arbeta som rekvisitor
pa deras turnéforestillning ”Jag blir nog aldrig bjuden dit igen”. Tack till mina kollegor pa

rekvisitaavdelningen som hjalpte mig nar jag ibland inte visste varken ut eller in.
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Inledning

Varfor undersoker du det har? Det ar vél klart att en rekvisitor ar kreativ! Den jobbar ju i
teaterbranschen och om det inte ar en kreativ bransch sa vet jag inte! Detta ar en reaktion jag
stott pa under arbetets gang. For mig har det ocksa ansets sjélvklart att en rekvisitors arbete
skulle vara kreativt, anda tills jag borjade tanka pa begreppet kreativitet och vad det
egentligen betyder. Alla begrepp och ord betyder ju nagonting och kreativitet kan man i
dagslaget stotta pa i lite olika sammanhang. Allt fran att beskriva nagons sexliv till en
varldsberémd konstnars tavlor. Vem vill inte vara kreativ? Det later positivt och manga
arbetsplatser dnskar sig en kreativ personal men vet de och vi egentligen vad vi pratar om?
Man kan sdga att man vill ha ett kreativt yrke men utan att veta vad det egentligen betyder sa
kanske man far andra arbetsuppgifter &n man trott. For att kunna séga att nagot yrke &r
kreativt sa betyder det att man har en uppfattning om vad begreppet betyder. Ett yrke som en
rekvisitor skulle kunna anses vara kreativt for vissa medan en del kanske havdar att man ju
bara plockar fram saker som ndgon annan bestamt. Kan jag nu med hjalp av forskare, mina
egna erfarenheter och nagra intervjuer komma fram till ett svar pa fragan om en rekvisitors

arbete ar kreativt eller inte?

| denna text &r kreativitet mitt nyckelbegrepp och introduceras darfor under
litteraturgenomgang dar jag i helhet beskriver olika forskares tankar. Sedan beskriver jag den
praktiska delen av mitt arbete och tankar som framkommit under utférandets gang. Darefter
gar jag djupare in pa kreativitetsbegreppet och jamfor de tankar och idéer jag last med mina

erfarenheter av rekvisitorens arbete.

Bakgrund

Hosten 2016 var jag praktikant pA Malmo Operas rekvisitaavdelning vilket ledde till att jag
fick mojligheten att utfora mitt examensarbete, som ansvarig rekvisitor for deras
turnéproduktion Jag blir nog aldrig bjuden dit igen”. Pa operan finns det fyra anstéllda
rekvisitorer men operaverkstan faller egentligen utanfor deras arbetsomrade och det var darfor
jag hade mojligheten att vara rekvisitor just dar. Eftersom jag redan befann mig pa platsen for
mitt examensarbete sedan slutet av augusti, cirka fyra manader innan examenskursen borjade,
sa hade jag god tid att forberedda mig och tillskansa mig den kunskap jag skulle kunna téankas

behova. Sa som hur man tillverkar och inforskaffar saker. En sak jag vill fortydliga ar vad



rekvisita ar for ndgonting. Enligt nationalencyklopedin s ir det “16sa foreméal som behdvs for
uppforandet av visst teaterstycke el. vid viss filminspelning”. (NE — kreativ) Rekvisitoren far
en rekvisitalista av scenografen eller laser igenom ett verk och forsoker ta reda pa vilka saker

som behdvs. Sedan plockas de fram fran lager, inhandlas eller tillverkas. Tidigare har jag bara

hallit pa med rekvisita i valdigt liten skala i samband med amatorteater.

Redan under hostterminen 2015 visste jag att jag skulle vilja géra min praktik pa Malmo
opera och att om det var mojligt dven fa géra mitt examensarbete dar (inom rekvisita). Jag
skickade ivag denna forfragan, om bade praktik och examensarbete, till operan och fick okej.
Det beslutades i januari 2016 om att jag skulle fa ansvara for rekvisitan
i ett projekt inne pa verkstan, Malmo operas blackbox. Detta var innan
repertoaren for sdésongen 2016/2017 var sléppt och darfor visste varken
jag eller min handledare vilken produktion det skulle bli och det var
inte forran jag borjade min praktik dér i slutet av augusti 2016 som jag
fick reda pa att det var turnéproduktionen ~’Jag blir nog aldrig bjuden

dit igen” som var min.

For att det ska bli tydligare vad jag berattar om sa tanker jag kort beratta om sjélva
produktionen. ”Jag blir nog aldrig bjuden dit igen” &r ett bestallningsverk och har alltsa aldrig
satts upp tidigare. Forstéallningen bygger pa de brev och dagbocker som den svenske

revykungen Karl Gerhard skrev som nu finns bevarat pa Kungliga biblioteket i Stockholm.

Den som renskrivit allt detta var Gothe Ericsson som
var Karl Gerhards sekreterare, alltiallo och under
manga ar livskamrat. | detta verk beréattas Gothes
historia, allt &r baserat pa verkliga handelser och
forestallningen vaxlar mellan nutid, nér den aldre
Gothe sitter och ska skriva rent alla dagbdcker, och
datid, det vill sdga det som hander i sjalva
dagbockerna. Ibland samspelar de olika Gétharna

med varandra Over tidsgranserna.

Bild 2
Kreativitet ar ett begrepp som intresserar mig och jag har tidigare gjort sma undersokningar

pa omradet. Framst gladjens betydelse for okad kreativitet i gruppsammansattningar. Da
skedde undersokningen i betydligt mindre skala &n nu nér jag fick mojligheten att undersoka
begreppet i forhallande till ett praktiskt yrke. Under min uppvaxt har jag ofta blivit kallad



kreativ och nér jag berattade for min familj vad rekvisitorens arbete innebar sa fick jag hora
att det da skulle passa mig valdigt bra. Visst blir man nyfiken pa en egenskap som andra
forknippar bade med en sjalv men ocksa med ens yrke.

Problemet

Jag har alltid varit intresserad av teatervarlden och allt efter att aren gatt sa har jag tydligare
dragits mer at det som hander bakom scenen. Nér jag val fick bli en del av denna bransch sa
har jag fatt mojlighet att inte bara géra mitt jobb utan dven att observera andra
yrkeskategorier. Flera omraden i denna bransch har tydliga uppdelningar mellan vem som
designar och vem som utfor, det ena anses vara kreativt och det andra inte. En rekvisitor ar

ensam och det &r inte tydligt om det kreativa ansvaret ligger hos hen eller inte.

Efter att tidigare ha undersokt omradet kreativitet sa har jag markt att detta begrepp valdigt
ofta forknippas med att skapa. Alla omraden jag kommit i kontakt med i mitt yrkesutévande
ar valdigt skapande och sé dven jobbet som rekvisitor. Bara for att en rekvisitor ibland
tillverkar rekvisita, nagot som val far anses vara en sorts skapande, sa betyder det inte att man
rakt av kan dra parallellen att en rekvisitors arbete maste vara kreativt. Jag fick mojligheten
att arbeta som rekvisitor pA Malmo opera och tog da chansen att forsoka tydliggora denna
fraga. Det vill siga att jag ska undersoka om rekvisitorens arbete ar kreativt eller inte.
Kreativitetsstimpeln ar kanske inte lika viktig pa en scenproduktionsniva som den &r pa en
branschniva. Jag har inga konkreta kéllor men som jag har uppfattat det hela sa gér branschen
skillnad pa jobb som é&r kreativa eller inte, bland annat i I6nefragor.

Det &r svart att kunna bedéma, undersoka och jamfara likheter och skillnader om man inte vet
vad de bada omradena man ska anvanda innebar. Man borde veta vad en rekvisitor gor och
vad Kkreativitet ar for att kunna gora en kvalificerad bedémning om det finns ett samband
mellan de tva. Behovet att tydliggora vad kreativitet ar och vad en rekvisitor gor &r stort
eftersom jag sa bra som majligt vill kunna svara pa min egen fragestéllning. Vad kreativitet ar
har jag last mig till och vad en rekvisitor gor har jag skaffat mig erfarenheter av. Man skulle

kunna séga att detta ar en uppsats med en huvudfraga och tva underfragor.
Fragestallning

- Arrekvisitdrens arbete kreativt?



Syfte

Tanken ar att denna uppsats ska undersoka begreppet kreativitet i forhallande till rekvisitorens
arbete. Att helt enkelt undersoka rekvisitorens relation med kreativitet genom att kombinera
faktakunskap och yrkeserfarenhet. Detta omrade ar ganska outforskat och, da arbetet ar
bakom scen, ganska osynligt. Jag vill lyfta fram yrket och samtidigt genom min fragestallning

undersoka for branschens skull om yrket kan klassas som kreativt eller gj.

Litteraturgenomgang och tidigare forskning inom kreativitet

| min uppsats har begreppet kreativitet en véldigt stor del och for att kunna anvanda detta sa
ser jag ett behov av att tydligare forklara var forskningen star inom detta omrade, att helt
enkelt rama in begreppet. Allt for att tydligare kunna utforska omradet och att samtidigt ge
forstaelse till andra for min utgangspunkt. Kreativitet ar ett val utforskat omrade och ett antal
av de manniskor som valt att undersoka detta har jag som kéallor. Manga har undersokt vad
kreativitet ar for nagonting och eftersom dven jag i denna uppsats till viss del ska ta upp detta

sd kommer deras manga tankar och idéer att ligga till grund for mina egna slutsatser.

Kreativitet ar ett begrepp dar manga olika typer av manniskor uttryckt sig kring, allt fran
konstnarer, regissorer, skadespelare till psykologer och forskare. De har alla massor av tankar
och idéer om kreativitet i alla olika tdnkbara konstellationer. I svenska nationalencyklopedins
ordbok finns ordet kreativitet sedan 1959. Redan de gamla grekiska filosoferna, daribland
Aristoteles, samt valdigt manga tankare darefter har haft teorier om vilka det & som har dessa
gavor att kunna skapa och ofta forklarades detta med ett religost synsatt, det vill saga att de
“kreativa” var utvalda av gud, gudarna eller musorna (Weiner 2000). Jag har framst valt att
fokusera pa litteratur som producerats efter att ordet kreativitet introducerats i

nationalencyklopedins ordbok.

Fragan dr vilka som undersokt just samma sak som jag, det vill saga vad kreativitet ar, som
har forsokt definiera vad begreppet betyder. Psykologiprofessorn Mihaly Csikszentmihalyi
har skrivit mycket om kreativitet, han menar att det finns olika kategorier av kreativitet och att
det &r ett svart begrepp. Han talar om kreativitet i forhallande till talang och geni. Vad

kreativitet &r menar han &r vilken handling, idé eller produkt som forandrar inom eller helt



nyskapar ett omrade. Han talar mycket om manniskans forhallande till omradet och hur hen
nu kan anses kreativ dar (Csikszentmihalyi 1997). Harvardprofessorn Teresa M. Amabile har
under manga ar forskat pa just omradet kreativitet och har dven undersokt hur
kreativitetstester ser och borde se ut. Hon tror att det & kombinationen av inre fardigheter,
inlarda formagor och attityden till sjalva uppdraget/uppgiften (Amabile 1996). Psykologen
Rollo May har skrivit en bok som heter ”Modet att skapa” och med tanke pa titeln s& menar
han att kreativitet hanger ihop med att skapa och som den psykolog han &r kom han dven fram
till att kreativitet ofta hanger ihop med manniskor som ar lite udda och inte riktigt passar in i
sin omgivning (May 1976, 35). Forfattaren, lararen och konsulten Paul Weiner har undersokt
kreativitetsbegreppets historia, &ven om det tidigare inte hette kreativitet, som handlar om
skapandet. Han undersoker hur kreativitet ser ut i de traditionella l&nderna men aven hur det
ser ut hos oss i vast. Hur ar vi kreativa? Weiner menar att det ofta & genom de resurser vi har
tillgang till (Weiner 2000, 206-207).

Boken ”Om kreativitet och flow” ar en samling av cirka trettio texter dér olika sorters
manniskor fran olika falt har uttalat sig om kreativitet i olika former. Flertalet kapitel var
irrelevanta for mitt andamal men kapitlet av psykoanalytikern Egon Feny6 handlar just om att
definiera kreativitet. Det han kommer fram till att kreativitet handlar om skapande. Han
formulerar en forklaring men den &r sa pass vid att han sjélv tycker den &r for 6ppen for att
kunna saga sarskilt mycket utan anser istéllet att var och en far dra gransen for kreativitet dar
de anser den ska vara (Feny0 1990, 28, 32). | samma bok finns ett kapitel som handlar om
kreativitet och hantverk av mikrobiologiprofessorn Hans G. Boman. Han menar att kreativitet

hor ihop med problemldsning i alla dess former (Boman 1990, 74).

Det finns manga likheter mellan de olika bdckerna. Nagra menar att kreativitet uppstar i
moten mellan personen och hens omgivning. Flera skriver om sambandet mellan gladje/skratt
och kreativitet. Alla ar de Gverens om att kreativitet har med skapande pa alla satt att gora, en
del menar att det maste vara forandrande for sitt omrade medan i Fenyds definition av
kreativitet sa anser han det bara behova anses ha varde for upphovsmannen sjalv (Feny6 1990,
28). En annan sak alla ar dverens om &r att en person ska vara kreativ inom ett sarskilt omrade
sd maste hen ha tilltradde till det. Du kan inte vara kreativ konstnar om du aldrig exponerats
for detta omrade. Den ratta miljon kan hjalpa en kreativ person att skapa. Om det finns
likheter finns det troligtvis aven olikheter och dven i detta fall. Da May anser att manga
kreativa manniskor ar udda och inte passar in i sin omgivning (May 1976, 35) sa menar

Csikszentmihalyi att kreativa manniskor bade &r introverta och extroverta pa samma gang.



Csikszentmihalyi anser att talang skiljer sig fran kreativitet da talang handlar om formagan att
gora nagonting valdigt val (Csikszentmihalyi 1997, 27, 65-66). Amabile menar att en av de tre
ingredienserna i kreativitet ar just de inre formagor en manniska har (talang) och enligt ar
talang nar en person utfor en fardighet béattre an den allménna befolkningen (Amabile 1996,
86). En sak jag tyckte var lite ovantat var att i flera av bockerna sd menade forfattarna att
kreativitet hor ihop med sex och nagon uttryckte sig att samlaget ar den yttersta formen av
kreativitet. Antagligen pa grund av att denna handling skapar nytt liv men eftersom det
manniskor gor pa sin fritid ska fa stanna dar sa ar detta allt jag kommer namna om denna form

av kreativitet.

Just omradet kreativitet ar véal undersokt. Det har undersokts hur kreativitet fungerar for
konstnarer, hos forskare och dven hos de som star pa scen. Men ytterst sallan for de som star
bakom scen och om de har gjorts sa géller det oftast de som ar ansvariga for utformningen av

en produktion (regissor, koreograf, scenograf, kostymdr m.m.)

De gamla grekerna trodde att de som var kreativa var utvalda av hogre makter och det kan
tankas att nagon &n idag tror pa detta satt. De mer moderna forskarna har daremot haft en hel
del mer att sdga om kreativitet, vad det ar och hur det uppkommer. Utifran det jag last sa
verkar kreativitet handla om nagon form av skapande som uppstar nar en person moter sin
omgivning. Denna person maste dven ha tillgang till det omrade som hen anses vara kreativ
inom. Kreativ ar en handling, idé eller produkt som férandrar eller skapar ett nytt omrade.
Kreativitet ar en kombination av inre fardigheter, inlarda férmagor och attityden till sjalva

uppgiften. Samt att begreppet &ven hénger ihop med problemldsning.

Metod och material

Upplagget i mitt examensarbete &r sa att den praktiska delen ligger till grund for den
teoretiska. Jag har arbetat som rekvisitor, fatt kanna pa yrket som det ser ut, och pa sa satt fatt
insikt i vad en rekvisitor arbetar med och hur. Denna information har jag tillskansat mig
genom deltagande observationer och autoetnografi (Ejvegard 2009, 77) (Umea universitet
2011). Deltagande observationer dr nar man medverkar men utan att sjalv paverka medans
autoetnografi innebar att man reflekterar over en sjalv och ens arbete. Det jag har upplevt och
lagt marke till under arbetets gang samt dven vad andra upplevt och tycker kring yrket

kommer vara det jag anvéander for att fa fram svaren kring rekvisitoren och hens arbete. For



att ta reda pa vad andra tycker kommer jag att lasa och analysera texter och intervjuer samt

aven att gora egna intervjuer.

For att fa fram den informationen jag behover for att kunna svara pa fragorna gallande
kreativitet sa ar det litteraturstudier som utforts. Mojligheten att koppla samman rekvisitorens
arbete och kreativitet har gjorts genom att diskutera och dra egna slutsatser kring mina

erfarenheter och tankar samt andras erfarenheter och tankar.

Litteraturstudier har jag valt for att det ar manga manniskor som har tankt till, undersokt och
varit nyfikna pa sjalva amnet kreativitet. Jag ar inte forskare, vilket gor att mina tankar och
idéer kring amnet inte haller i sin ensamhet. Darfor har jag undersokt de tankar som mer
lampade méanniskor har. Ladmpade som i att de har erfarenhet och kunskap inom omradet pa
ett sadant satt som gor att deras uttalanden kring kreativitet ar tillforlitliga. De kéllor jag valt
ar framst skrivna av forskare som valt att fokusera och undersoka just kreativitet i livet. Det
svara med litteraturstudier &r att hitta de kallor som &r relevanta fér det man sjalv undersoker
och trovardigheten hos forfattarna. Vem skrev kallan och i vilket syfte? Né&r jag sager
litteraturstudie sa menar jag att jag gjort en hermeneutisk analys, det vill saga att tolka det

som andra tycker for att sjalv fa insikter som leder till forstaelse (Nystrom 2007).

De deltagande observationerna och autoetnografin jag anvander som metod blir subjektiva da
jag inte har nagon annans erfarenheter och upplevelser att jamfora med. Tyvarr finns det stor
risk att jag upplevde en del saker och handelser starkare &n de kanske var pa grund av
utomstaende personliga upplevelser under denna period. Jag var ovanligt kansloméssig och
hade mycket annat pa gang samtidigt som jag arbetade med den gestaltande delen av detta
examensarbete. Mojligtvis har detta paverkat min syn pa hur anstrangande och avancerade
vissa arbetsuppgifter var. Nagot bra med dessa metoder &r att man kan se saker och fa
erfarenheten av vissa handelser som man inte skulle fa pa nagot annat satt, varken genom att
endast observera eller lasa om det. Oavsett hur mycket man fatt lara sig att uppsatser ska vara
objektiva sa ar det i princip omojligt med ett erfarenhetsbaserat projekt och det ar bara att
acceptera och utnyttja mojligheten man fatt att fa gora ett praktiskt projekt.

Att anvanda nagon form av intervju hade jag forst inte tankt gora eftersom det ar en sa svar
metod att beharska, man maste veta vad man ska fraga och hela tiden kénna av
intervjupersonen. Anledningen till att jag anda valde att anvanda denna metod &r att just
rekvisitorens arbete &r svart att hitta tillrackligt mycket skriftliga kéllor kring for att kunna

knyta ihop arbetet med begreppet kreativitet. Naturligtvis utgar jag fran mina erfarenheter

10



men for att kunna verifiera mina yrkeserfarenheter om vad en rekvisitor gér och hur man ser
pa yrket. Darfor valde jag att utfora halvstrukturerade intervjuer med manniskor som jag tror
kan bidra med nagonting till diskussionen géllande rekvisitérens arbete (Sallnds 2007). Radet
att inte bara intervjua personer pa samma arbetsplats fick jag och detta ar for att 6ka
mojligheten till olika svar, detta har jag inte lyckats med pa grund av yttre omstandigheter.
Eftersom jag endast intervjuade rekvisitorer pa Malmé Opera sa vet jag inte om rekvisitorer
pa andra arbetsplatser inte tycker likadant om arbetet och vad det innebér. Intervju ar bra
eftersom man kan hdmta information direkt hos de som besitter den vetskap man sjélv inte gor
och pa sa satt inte behdva tolka nagon annan forskares vérderingar eller tankar kring de

personer som jag nu kan komma i kontakt med direkt.

For att kunna undersoka rekvisitérens arbete tycker jag inte att jag kunde valt battre metoder
da jag med de deltagande observationerna och autoetnografin verkligen fick chansen att
arbeta precis som vilken rekvisitor som helst. Litteraturstudierna kanner jag ocksa var basta
alternativet for att undersoka begreppet kreativitet medans intervjuformen har potential att fa
fram véldigt mycket mer intressanta tankar jag hade kunnat anvanda mig av. Alla mina
metoder har varit subjektiva och déarfor har min uppsats blivit valdigt personlig.

Genomforande

Att arbeta vid en institution innebér att man inte sjalv far bestamma vilken repertoar de har
den sdsongen utan man far arbeta med den produktion du blir tilldelad och acceptera det.
Under den praktiktid jag tillbringade hos operan, fran slutet av augusti 2016 till borjan av
januari 2017, s& var jag tvungen att aven arbeta med examensarbetet. Detta for att jag sjalv
inte hade mojlighet att strukturera tiden for hur mitt examensarbete skulle fortlépa utan fick
foélja den plan som operan bestdmt. Det ar mycket som ska goras innan det &r repetitionsstart,
vilket i det hér fallet var den 9 januari
2017. Jag borjade redan i september med
att 1asa igenom det manus som fanns vid
den har tidpunkten, gbra research och
sdtta mig in i sjalva storyn. Efter nagon
manad sa hade jag den forsta kontakten

med scenografen (det &r den som

Bild 3
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bestammer Over vilken rekvisita det ska vara och hur det &r ténkt att den ska se ut) Kajsa
Larsson som redan hade valt ut nagra mobler pa vart lager och aven skickade den forsta

rekvisitalistan. Bild 4

Pa rekvisitalistan stod det allt som hon dittills kunnat tanka sig skulle
vara med och det var cirka trettio punkter och fér en novis som jag
kéndes det som massor, exempelvis stolar, glas, en réd trehjuling,
resvaskor och kappar. Malmo opera har ett rekvisitalager och flera av de
saker jag behovde fanns dar, alltsa var det ingen panik att samla ihop
just dessa saker. Det fanns daremot flertalet viktiga saker som skulle
vara med som operan inte hade och da blev det att leta pa olika
auktionssidor efter dessa saker i ett gott skick for ett rimligt pris. De
sakerna jag behdvde kopa in var (vid denna tidpunkt) en fungerande
vevgrammofon, en 80-tals skrivmaskin av mérket Facit, en fungerande
diktafon med kassetter, en Aftonbladet och en Expressen fran 40-talet
samt en rod barncykel. Nagra av sakerna gick valdigt smidigt och enkelt
att hitta medans det var svarare med andra. Skrivmaskinen,
vevgrammofonen och diktafonen fick jag ihop pa ett par manader men

med den réda barncykeln var det vérre. Jag samlade ihop ganska

mycket av de saker som stod pa rekvisita listan innan repetitionsstart Bild 5
som jag stallde pa Verkstan for att de skulle vara tillgangliga vid repetition. Under den forsta
veckan, som var musikaliskt sa talade jag med regissoren Stina Ancker for att veta mer tydligt
vad de skulle géra med vissa saker och vad som forsvunnit eller tillkommigt pa listan. Porslin
hade till exempel forsvunnit, vilket jag var tacksam over, och tillkommit hade bland annat
dockklader.

Regissoren har en vision 6ver hur hon vill se forestéllningen och ibland kréver denna vision
en del rekvisita. Jag jobbade med att gora i ordning den rekvisita som de skulle ha och allt
eftersom de fick nya idéer och &ndrade i
regin sa kan man séga att jag alltid hade

| nagot att gora. De fyra resvaskor de skulle
ha blev fem och sa skulle de helt pl6tsligt
vara med i ett dansnummer och klara av att

stas pa, darfor fick de fyllas med frigolit.

Bild 6
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Vaskorna skulle vara i en ndgon mindre storlek, sarskilt utvalda farger (brun, gron eller svart)
och inte glida mot golvet. Under en vecka i januari spenderade jag valdigt mycket tid med att
mala om en vaska, fylla med frigolit, limma fast halkskydd och férsoka neutralisera lasen pa
de tva morkbruna vaskorna for att de slog i knogarna under dansen. Naturligtvis holl jag inte
enbart pa med vaskorna denna vecka eftersom det dven var en massa annat som skulle ordnas
och man fick vaxla mellan de olika sakerna som skulle fixas. Redan har k&nde jag av hur stor
del av yrket som bestar av problemldsningsférmaga och efterhand som tiden gick sa kande jag
det &nnu tydligare. Problemldsning ar en valdigt stor del i rekvisitdrens yrke och for mig blev
det tydligt att 16sningar inte alltid &r det lattaste att hitta. Det kdndes som att kreativiteten i
yrket verkligen visade sig nar det var dags for problemlésning men mer om problemldésning

senare.

Bild 7

De tva tidningar jag skulle ha fick bestallas
pa fil fran kungliga biblioteket i Stockholm.
Detta lilla projekt var ganska omstandigt
och det var manga olika aktorer inblandade
vilket ledde till att det inte var klart forran

ca tva - tre veckor innan premiar. Det tog

sadan tid for att forst var jag tvungen att ta
reda pa vilket ungefarligt datum tidningarna skulle vara ifran. Efter att ha suttit med vid
repetitioner, last manus och samsprakat med scenografen sa kunde jag anta att den scenen
utspelade sig i vintertid sent 1944 eller tidigt 1945. Jag valde ett datum och bestallde de forsta
och sista fyra sidorna (sa att de hade lite att bladdra i). Dokument om bade bestéllning och
upphovsrétt skulle skickas innan jag antligen fick filerna. Da var de naturligtvis i fel format
och jag fick be om att fa dem i pdf istéllet. Sen till tryckeriet, som efter lite
meddelandeskickande om vilket format tidningarna skulle vara i antligen tryckte och skickade
till mig. Det tog tid pa grund av all kommunikation men i slutandan var jag néjd dven om jag
forstatt att skadespelare och regissor kanske tyckte de var lite stora och att pappret var lite for
hart. Personligen hade jag inte tankt pa vilket papper som skulle anvéandas da jag skrev till
tryckeriet att det skulle vara tidningar och antog att de visste vad de gjorde. Detta var ett av
tillfallena da jag larde mig att man maste vara extremt tydlig, sa pass att man sjalv tycker sig
vara Overtydlig, for att folk ska forsta vad man vill ha. Kommunikationen ar viktig och man
kan aldrig rakna med att nagon ska forsta det du inte séger. Jag har lart mig av detta misstag
och tar det med mig in i framtida projekt.
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Det var mycket saker som skulle fixas och den aldre
Go6thes horn langst fram pa scenvanster var ett stélle
som standigt arbetades med. Han skulle ha en lada
med minnessaker, brev, fotografier, tidningsklipp

och tva dagbdcker, en réd och en gron. Detta

forandrades under tidens gang. Denna lilla lada blev

tva lador, en stor och en mindre. Tva dagbdcker blev ungefar tio — tolv stycken, fotografier
blev tva fotoalbum och alla tidningsklipp forsvann. Det var ocksa ett antal brev som skulle
ordnas. Ett blatt brev dér halva texten skrevs i spel, det vill sdga sa behovdes det ett nytt
papper for varje forestallning pa samma sorts papper med lika mycket text redan skrivet
(kopierades). Ett militarbrev med text som skickades och lastes i spel och bara att ta reda pa

hur ett militarbrev fran andra varldskriget tog tid och detta &r jag tacksam att jag fick hjalp av
Bild 9

mina kollegor med. Det tredje och sista brevet var till Géthe fran

Astrid Lindgren. Detta gjorde jag tva versioner av, ett handskrivet

.....................
......................

dar jag fejkade Astrids handstil sa gott jag kunde och ett
maskinskrivet. Denna hérna gav mig mojlighet att, som jag kande
det, vara kreativ och skapa ett rum pa scenen for Gothe. Att fa
plocka fram och fixa med saker han skulle kunna tankas ha for att
skapa ratt stiamning var intressant &ven om en del av de saker jag
tog fram inte dverlevde hela vagen fram till premiér sa var det en

del saker som gjorde det. Bland annat en del roliga fotografier jag

hittat och printat ut pa fotopapper kom att tydligt anvandas i pjésen.
Jag hade har mojligheten att ordna och skapa ett rum efter egna
onskningar och jag slutade aldrig att arbeta med det. Har kunde jag
kanna mig kreativ, efter min ursprungliga syn pa kreativitet, dven
om jag inte sd noga undersokt begreppet vid det h ar laget. Inte nog
med att det skulle finnas tre brev sa behdvdes det aven papper till de
tva skrivmaskinerna som finns och till den ena behovs det troligtvis
ett nytt papper var tredje forestallning pa grund av forslitning. Det
blev mycket papper och detta var nagot som scenografen var valdigt

noga med. Militarbrevet ar utformat pa ett visst satt, det &r ett

Bild 10
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papper som &r tryckt pa ett sarskilt satt, texten skrivs pa insidan och sen
viks kanterna in. Istallet for att ha kuvert och brev sa ar det en allt i en
I6sning. Som ung och okunnig sa hade jag inte for en sekund tankt pa
detta utan nar regissoren sa till min kollega att de ville ha nagot sadant sa
kande jag mig lite dum men det ar inte sa latt att tanka pa allt. Det &r da
det ar viktigt med den tysta kunskap de andra rekvisitorerna besitter. De
har erfarenheter och kunskaper som hjélper dem i arbetet medan jag inte

har befunnit mig i den sortens situationer tidigare och som ny har jag

annu inte fatt lika mycket av denna tysta kunskap som de har.

11

Scenografen alskar gront och detta marks tydligt i scenografin. Fatoljen skulle klas in i ett t%d
scenografen hade som ocksa det var gront. Tyget var bara 150 x 200 cm stort och det kéndes
omojligt att fa det att racka till en hel fatolj. Ingen av oss har nagra storre erfarenheter av att
kld om mdbler och darfor skickade vi den till en tapetserare. Han visade sig vara valdigt
skicklig och fick tyget att otroligt nog racka. Kunskapen att veta vem som kan hjalpa dig med
det arbete du sjélv inte Klarar av &r en viktig kunskap att ha som rekvisitor och dven detta
faller ocksa in under tyst kunskap. Jag kommer beratta mer om tyst kunskap senare i
uppsatsen. Fatoljen blev dyr men eftersom jag lyckats fa ihop resterande rekvisita for en

ganska lag summa sa hade jag anda tillrackligt.

Fran repetitionsstart till premiar sa var det mycket arbete pa operan och vi hade &ven precis
startat sjalva examenskursen. Det var véldigt mycket pa gang just da men jag spenderade i
princip varje dag pa operan for att hinna klart allt praktiskt. I borjan av februari bérjade jag fa
aktiv hjalp av de andra rekvisitdrerna for att det helt enkelt var valdigt mycket att géra och de
besitter kunskaper och erfarenheter av rekvisita som jag annu inte gor. Det dok hela tiden upp
nya problem som skulle 16sas och ibland visste jag helt enkelt inte hur jag skulle gora och var
da tacksam over den hjéalp som fanns. Vi spenderade en hel dag med att fa vevgrammofonen
att fungera precis som den skulle, vilket den redan gjorde, men utan att det skulle lata
nagonting nar man satte nalen pa skivan. Det kravdes mycket experimenterande for att
komma fram till ratt 16sning och personligen k&nde jag mig lite vardelds eftersom mina idéer
var slut. Min kollega har mer erfarenhet och det var denna som réddade oss. Aterigen visar
detta hur viktig den inlérda kunskap du har ar for att kunna gora kreativa losningar. Det var
har jag insdg att det maste finnas bade kunskap och intresse for att ibland kunna I6sa svara
uppgifter. Hade jag varit mekaniskt intresserad kanske jag vagat skruva sénder grammofonen
for att se efter hur man kunde tysta den men detta vagade jag inte pa grund av radslan att ha
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sonder nagonting. Jag hade inte tillracklig kunskap om det tekniska och min motivation att ta
reda pa det hammades av min radsla att oavsiktligt forstora. Jag samarbetade lite med bade
mask och kostym. Med mask angaende smink och kostym angaende barnklader. Kladerna
skulle representera Karl Gerhards adoptivdotter
Fatima pa scen tillsammans med lite andra saker.
Fatimas farg var rod och fran borjan skulle hon

representeras av en dockvagn, kléanningar, en boll,

trehjuling och barncykel (alla réda sa klart). Vid ett

tillfalle talade regisséren om att &ven ha med en

Bild 12

morkhyad (eftersom Fatima ar det) docka med tillhdrande dockklader. Bade dockan,
dockkladerna och dockvagnen togs bort en bit in i repetitionsprocessen. Det enda jag inte
kunde ordna valdigt enkelt var den roda barncykeln for en flicka fran 50-talet. | flera manader
tittade jag pa auktionssidor pa natet och horde av mig till olika cykelhandlare men inget napp.
In i det langsta hoppades jag den skulle strykas men naturligtvis hande inte detta och i brist pa
originalcykel tog vi in en repetitionscykel fran att av vara stora lager. Jag hade valdigt dalig
motivation nér det kom till att hitta cykeln och det var troligtvis darfor jag skot fram
problemet tills det borjade bli kris, eftersom cykeln inte stroks. Vél i februari borjade det bli
lite krisigt med cykeln. Malmo Opera la till och med upp ett inlagg pa facebook om cykeln for
att se om det var nagon dar ute som hade en cykel till Ians, problemet var att jag fick valdigt
manga svar om damcyklar. Jag gick till ReBikes nya butik och hittade dar nagot som skulle
kunna bli en bra 50-tals cykel for en flicka pa ca atta ar. Den malades rod, tyvarr sa upptackte
jag for andra gangen har hur valdigt tydlig man maste vara nar man ber utomstaende
manniskor om att géra nagot for att cykeln blev absolut rod, véldigt réd 6verallt. Vi fick
skrapa och putsa bort den roda fargen fran allt utom just ramen och det tog sin lilla tid. Jag
satt i en och en halv timme och putsade bort farg fran stankskarmarna med t-sprit precis innan
det var forsta huvudgenomdraget och i pausen visade jag upp cykeln for teamet. Jag fick
direkt svaret att den var for stor, eftersom att bade scenen och skadespelaren var sa pass sma
sa gjorde det att cykeln sag valdigt mycket storre ut an den var. | vad som kandes som sista
minuten hittade vi en liten cykel pa Tradera som min kollega sa snallt akte tre timmar och
kopte for att vi sedan kunde mala den rod. Nu hade vi antligen en rod barncykel i rétt storlek,
som dessutom regissoren godként. Det storsta problemet med sjalva cykeln var att jag borde
ha kollat tidigare med regissoren exakt hur stor hon ville ha cykeln, jag borde ha kollat om
den jag hade dog innan jag putsade bort all farg och jag borde ha kollat om hon hade nagon

bild i huvudet hur hon ville ha cykeln, for det hade hon. Koreografen hade visat henne en bild
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pa sin egen gamla cykel fran 50-60 talet som var vit och rod, den hade hon fallit for men inte
sagt att det var just den hon ville ha. Cykelproblemet har lart mig valdigt mycket bade om hur
man som rekvisitor kan jobba men ocksa hur viktig kommunikationen till ens kollegor kan
vara. En annan sak detta lart mig ar att fa kanna pa hur frustrerad man kan bli ibland nar man
kampat valdigt hart for att fixa nagot som direkt ratas, tyvarr sa sager jag som min handledare

sa i en intervju: "Men det far man bara svélja” (Malmo Opera 2017. 1:52).

Att denna produktion skulle ut pa just turné gjorde ju att allt maste vara sékert, det vill saga
inget far vara sa omtaligt att det riskerar att latt ga sonder och att det garna far folja med lite
extra saker ifall nagot kommer bort eller trots allt gar sonder. Extra saker som féljde med var
bland annat plastglas, tandpetare for vevgrammofonen, extra grammofonskivor, pennor och
allt i pappersformat (tidningarna, brev och enkla papper). Jag gick igenom alla saker som
fanns bade pa och bakom scen och skrev en véldigt 1ang och noggrann checklista. Denna gick
jag och den turnerande scenteknikern Oliver igenom for att vara saker pa att inget glomts bort
och sedan fick han den att ta med. Jag forsokte vara sa forebyggande jag kunde men en del
saker kan man helt enkelt inte forebygga. Ibland far aktorer far feeling pa scen, da kan mycket
handa och ofta gar nagot sonder. | det ena fallet gick den lilla Iadan sonder och en ny fick
ordnas och i det andra fallet lyckades en av aktorerna vélta hela skrivbordet och allt som var
pa det mitt under forsta akten, ren tur att ingenting -

gick sonder. Pa premiaren fungerade allting jattebra ., .

och jag kunde till stor del k&nna mig n6jd med mitt
arbete. Saker forandras verkligen in i det sista och
det var pa genrepet som de plockat bort det allra

sista av rekvisitan, dockkladerna. Mitt jobb som

Bild 13
rekvisitor ar inte 6ver forran alla de saker som varit med i en produktion satts tillbaka pa sin

plats eller sparats. | detta fallet sparas da det &r en originaluppsattning som gick valdigt bra.

| det har yrket ar det valdigt vanligt att man far veta vad regissor, scenograf eller nagon
liknande 6nskar och sa far man forsoka ordna fram det. Ibland &r de valdigt specifika i sina
onskemal, till exempel med skrivmaskinen jag skulle ordna, en elektrisk skrivmaskin av
market Facit fran 80-talet. Ibland har de inte alls specificerat sig utan det kan helt enkelt bara
sta drinkglas. Om du vet exakt vad du ska ha far du med alla medel du kan férsoka ordna det
men utan tydliga direktiv sa har du lite mer frihet i framtagningen. Néar man &r last och ofri
har man inte méjlighet att paverka i samma utstrackning. Oavsett om de beslutsfattande

(regissor, scenograf m.m.) vetat exakt eller inte sa kan allt forandras langre fram. De kanske
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Bild 14

ar nojda nu, de kanske gillar ditt forslag mer eller sa
vet de inte vad de vill ha. Man maste kommunicera
med varandra hela tiden, utan en tydlig

kommunikation sa kan det latt bli problem,

missforstand eller helt enkelt fel. Som med barncykeln
vi hade stora problem med. Vi hade produktionsmoten en gang i veckan under hela processen
dar allt som kunde ténkas diskuterades och jag gjorde det tydligt att cykeln var ett problem,
detta ledde till facebook inlagget fran var pressansvarige, och jag visste att var koreograf hade
en cykel men inte att det var den regissdren egentligen ville ha. Ett problem var att
scenografen séllan var pa plats i Malmé och jag traffade henne bara ansikte mot ansikte tre
ganger under processen. Hade hon varit mer narvarande hade jag kunnat fa hennes utlatande
gallande sakerna mycket tidigare. Det ar detta faktum, att vart arbete hela tiden ska godkannas
av andra, som fatt mig att undra om vi egentligen ar kreativa eller inte. Ofta plockar vi fram
saker som scenografen sagt vi ska plocka fram och far de godkénda av andra innan de kan
vara med i en forestallning. For mig lat detta tveksamt till vad min syn pa kreativitet var, det
vill sdga att man skapar och hjalper till att bygga (i det hér fallet) en forestéllning. Jag har last
mycket om kreativitet efter att jag haft premiar och detta ar det aterkommande problemet i att
kunna svara pa om en rekvisitors arbete ar kreativt eller inte. Detta ledde till att jag insag
behovet av att definiera begreppet kreativitet for att kunna svara pa fragan om arbetet ar
kreativt eller ej. Tydligheten kandes nddvéndig. Det kommer ett helt stycke om detta senare
nar jag anvander andras tankar kring kreativitet for att svara pa fragan och just faktumet att en

rekvisitor ofta behover andras godkannande kommer diskuteras mer ingaende.

Jag har lart mig mycket om vad en rekvisitdr gér, hur man tillverkar och inférskaffar saker.
Aven hur kommunikationen med de beslutsfattande kan gé till, vilka problem som kan
uppkomma och problemldsning. Det var stressigt, speciellt sista veckorna da allt skulle vara
klart pa teatern och jag dven hade tva inlamningar for skolarbete men sant ar livet. Ibland har
man ingenting och sa kommer allt pa samma gang. Det viktigaste jag tar med ar
kommunikation och problemldsning, nar dessa gar smidigt sa gar ens arbete som rekvisitor
ocksa ganska smidigt. Tiden pa operan fick mig att tdnka pa kreativitet och da min egen bild

av vad kreativitet ifragasattes ibland sa kande jag ett stort behov av fortydliganden.
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Resultatet

Det praktiska arbetet ligger till grund for den teorietiska undersokningen, det vill ségainduktiv
forskning. Mitt val har varit att undersoka kreativitet i forhallande till rekvisitorens arbete for
att se vilka kopplingar det finns daremellan. For att kunna arbeta med begreppet kreativitet sa
kandes det sjalvklart att forst och framst ta reda pa vad det betyder och innebar. Manga har
undersokt kreativitet och det finns ett flertal teorier om begreppets betydelse.
Psykologiprofessor Mihaly Csikszentmihalyi har under en stor del av sin karriar forskat kring
just kreativitet och han menar att kreativitet uppstar i samspelet mellan en persons tankar och
en sociokulturell kontext (Csikszentmihalyi 1997, 23). Som jag forstar sociokultur sa har det
att goéra med samspel och samarbete samt att kontext ar synonym med sammanhang.
Kreativitet uppstar alltsa nar en manniskas tankar moter olika former av samspel och
samarbeten i ett socialt och kulturellt samanhang. Dessa kan vara med andra ménniskor, med
forutsattningar och liknande. Psykologen Rollo May har liknande tankar men uttrycker sig
som sa att manniskan moter sin varld (May 1976, 49). Om kreativitet uppstar nar en
maéanniskas tankar och idéer kommer i kontakt med omvarlden kanns inte helt orimligt, man
kan ha manga intressanta tankar men det finns skillnad pa att bara tanka for sig sjalv och att
ens tankar och idéer formedlas vidare. Att bara tanka sjalv och inte formedla ut ndgonting
kanns darfor inte kreativt. D& har det inte skett nagot samspel. Alla kallor jag last menar att
kreativitet handlar om att skapa. Det ar snarare en fraga om vilken typ av skapande det ér,

vem som utfor det, pa vilket satt nagot skapas och hur resultatet blir som ska definieras.

Feny0 (1990, 28) skriver:

Kreativ dr en midnniska som pé en eller annan niva (fran den ansprékslosaste upp till “gudomligt”
skapande) antingen tinker eller gor ndgot mer eller mindre nytt eller originellt, som anses vardefullt i
nagot avseende av ett storre eller mindre antal andra ménniskor, eller som &tminstone — for att namna

av varde for upphovsmannen sjélv (till exempel bereder honom eller henne en skdnhetsupplevelse).

For mig ar Fenyos definition av kreativitet valdigt bred och forstar inte helt vad han menar da
jag kan kanna att i sa fall skulle allting kunna vara kreativt. Det kanske det skulle men i sa fall
kanns det onddigt att dagens samhalle alls faster nagon som helst betydelse vid begreppet.
Med denna definition ar allt fran ett barns forsta fingerteckning pa forskolan till Mozarts verk
kreativt. Aven om jag kan se kreativiteten i bada sa har jag svart att jamstalla de olika
exemplen da deras kreativitet ligger pa sa otroligt olika nivaer. Om jag endast gatt efter denna
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definition skulle jag redan hér och nu kunna svara att en rekvisitors arbete &ar kreativt eftersom
jag gjort nagot mer eller mindre originellt som ansetts vardefullt i ndgot avseende for ett storre
eller mindre antal manniskor och om inget annat for mig sjalv. Det maste ga att hitta en
tydligare definition, fler punkter och krav som bor uppfyllas for att nagon ska fa kallas
kreativ. Lat oss tydligare ga in i begreppet och undersoka sjalva ordet kreativitet.
Nationalencyklopedins ordbok haller inte helt med Fenyds definition utan menar att ordet
kreativ dr: ”som har formaga att komma med nya idéer och forverkliga dem”
(Nationalencyklopedins ordbok - kreativ u.d.). Fenyo sager inte emot nationalencyklopedin
men hans definition kanns sa stor att han sjalv uttryckte sin tanke for hur odefinierat han
uttryckt sig och att var manniska sjélv borde dra gransen for vad de anser vara eller inte vara
kreativitet.

Harvardforskaren Teresa M. Amabile som spenderat manga ar av forskning inom kreativitet
menar att en uppgift, for att den ska anses vara kreativ, inte kan ha ett alltfor bestamt resultat.
Da blir uppgiften algoritmisk istéllet for kreativ (Amabile 1996, 133). Fragan &r var gransen
gar nar det kommer till hur pass forutbestamt resultatet far bli, om man ska veta exakt hur det
kommer bli eller pa ett ungefar. Vad jag forstatt det sa menar hon att det maste finnas en
mojlighet att fa olika resultat for att handlingen ska anses kreativ. | mitt arbete som rekvisitor
hade jag flera algoritmiska handlingar istéllet for kreativa da jag faktiskt visste hur resultatet
skulle bli fran borjan. Detta har framst med breven att gora. Nar jag gjorde de forsta breven sa
var det kreativt eftersom jag inte visste hur det skulle vara men efterhand fick jag
instruktioner om hur en del skulle se ut. Mitt enda arbete var att massproducera dem.
Kreativiteten fanns i borjan pa de brev jag sjalv fick styra 6ver, exempelvis militarbrevet var
valdigt tydligt hur det skulle se ut fran start. Aven det lilla bldogda brevet bestamdes utav
regissor och scenograf d&ven om det var jag som fick skapa det. Nar jag sedan masskopierade
breven sa visste jag exakt hur varje brev skulle se ut och detta var da en algoritm. Alla mina
handlingar i yrket har alltsa inte varit kreativa aven nar det ar jag som skapat nagonting
eftersom resultatet var forutbestamt. Egentligen ar en forestélining relativt bestdmd for en
rekvisitor da man maste utga ifran vad som scenografen, regisséren med flera vill ha istéllet
for att fritt bestdmma. Vi har fria uppgifter men en del tenderar att kunna anses som
algoritmiska istallet for kreativa pa grund av forutbestamdheten. Trots detta finns det manga
situationer i en rekvisitors arbete nar man, enligt denna teori, ar kreativ och det finns flertalet

I6sningar att komma fram till.
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For att ens kunna vara kreativ inom ett omrade s maste man vara exponerad for det
(Csikszentmihalyi 1997, 29). Det &r svart att vara en skicklig forfattare utan att kunna skriva
och att vara beromd musiker utan att kunna spela ett instrument. Det ar darfor svart att vara en
kreativ rekvisitor om man aldrig arbetat med det. Man kan uttrycka sig som: “’Jag tror jag
skulle vara bra pa det” men utan nigra beldgg sa ar detta ett tomt pastdende som &r valdigt
svarverifierat. Jag kan séga att jag ar en skicklig musiker men eftersom jag inte kan spela
nagot instrument sa finns det inga som helst bevis for mitt pastaende och da kan det inte heller
bli erkant inom det omrade dar jag havdar mig vara kreativ. Enligt flera forskare ar det valdigt
viktigt att ens kreativitet blir erkand inom det omrade man aspirerar pa. Csikszentmihalyi
menar att kreativitet sker forst nar en person inom ett omrade har en ny idé eller ser ett nytt
monster som valjs att inkluderas in i det relevanta faltet. Kreativitet ar en akt, idé eller produkt
som forandrar ett existerande omrade, kanske till och med sa pass mycket att det etableras ett
nytt omrade (Csikszentmihalyi 1997, 28). Detta ar det argument som ger mig huvudbry,
hittills har jag inte haft sa svart att kunna se hur definitionerna av kreativitet kan passa in pa
rekvisitorens arbete men detta gor det hela knepigare. Att forandra ett omrade kanns som att
lagga ribban valdigt hogt men det beror helt pa hur pass mycket som behover forandras. Aven
sma handlingar kan forandra och trots att det kanske inte revolutionerar hela faltet sa kan de
tillféra nya tankar till omradet. For att tanka rekvisita i férhallande till denna teori sa kan mina
val paverka utformningen av forestallningen, inte revolutionera hela produktionen men
kanske tillrackligt for att &ndra nagon scen hér och dar. Att andra en del av slutresultatet
kanske réacker for att det ska rackas som en forandring av ett omrade. Om hela produktionen
ar en del av ett omrade, det vill sdga scenkonst, teater eller musikal, sa har jag lyckats
fordndra en del av en del. ’Jag blir nog aldrig bjuden dit igen” ar originaluppforande och
ingenting om forestallningens utformning var hugget i sten fran borjan utan arbetades fram
allt efter processens gang. | forestallningen finns det med en rod trehjuling och pa dens flak
stod det en liten skrivmaskin. Att det skulle sta en skrivmaskin dar var regissérens idé men
den jag lyckades hitta hade ett fantastiskt ljud nér man tryckte ner knapparna. Tack vare detta
knappljud sa valde man att skriva in skrivandet pa skrivmaskinen i musiken och att
tryckljudet blev som en del av melodin i den scenen, vilket jag sjalv verkligen tycker forhojer
skadepelarens stress i den scenen. Mitt val av skrivmaskin paverkade resultatet och det har jag
kanske gjort aven i andra avseenden dven om jag inte inser det. Nar de anvéander rekvisitan sa
bygger de naturligtvis upp sjalva forestallningen i samband till sakerna men om det féréandrat
ar svart att saga. Om det kravs att forandringen ska vara sa stor att den nastintill revolutionerar

ett omrade sa hor rekvisita troligtvis inte hit.
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Om kreativitet nu som vi tidigare talade om uppstar i samspelet mellan en persons tankar och
sammanhang/samarbeten sa tycker jag mig kunna urskilja att kreativitet kan tankas uppsta hos
alla involverade i en produktion ndr man aktivt borjar arbeta med forestallningen. Nar alla de
involverades tankar, idéer och produkter kommer i samspel med varandra. Det finns daremot
en hierarki som bestdmmer vems idéer och tankar som accepteras i byggandet av en
produktion. Alla involverade har inte lika stor méjlighet att paverka. Exempelvis sa har
ljusdesignern stora méjligheter medan sjélva ljusteknikern ska utfora vad designern vill. | de
flesta fall anses designern vara kreativ och teknikern inte vara det, kanske for att teknikerns
arbete ar forutbestamt av designern och pa sa satt blir en algoritm istallet. For en rekvisitor ar
det inte lika enkelt och uppdelat. Det finns inte lika tydligt ndgon som hela tiden sager at en
hur det ska vara. Ibland maste man kolla med scenografen, koreografen, ljusdesignern eller
regissoren for att fa direktiv medan det ibland inte ar ndgon annan som intresserar sig for
rekvisitorens arbete. Exempelvis i mitt arbete dar i princip alla hade valdigt mycket att séga
om vaskorna, breven och inte minst cykeln. Medans exempelvis vevgrammofonen,
skrivmaskinen och tidningarna blev accepterade utan nagra problem. Hur mycket paverkar
egentligen rekvisitéren? Har vi makten att faktiskt kunna férandra? Till viss del skulle jag
saga, lat mig dra detta at bada hallen sa langt jag kan. Scenario ett, ingen makt alls att
paverka: En rekvisitor skulle vara ett algoritmiskt arbete da vi hela tiden skulle bli tillsagda
exakt vad vi skulle hitta for saker och problem skulle verkligen uppsta om dessa saker inte
finns att tillgd. Det skulle bli knepigt eftersom egentligen skulle hela letande biten forsvinna
fran jobbet och hamna hos nagon annan, det vill siga bli en som bara bestammer och en som
bara utfér. Om vi drar det hela at andra hallet till scenario tva dar rekvisitéren har hur mycket
makt som helst sa uppstar det problem i att férestallningens utformning far ta hansyn till
rekvisitan och inte tvart om. Rekvisitan ar tankt som att forhdja och hjalpa forestallningen och
anpassas efter pjasen, inte tvartom. For att kunna utfora rekvisitorens arbete sa behGver man
ha mojlighet att paverka till vis del, hur mycket beror pa vilken férestéllning det &r, vilka som
ar involverade och behovet av rekvisita. En del forestallningar &r stilrena utan extra saker och
en del &r uppbyggda pa att man latsas att en sak finns istéllet for att den faktiskt gor det. Alla
faktorer i en forestallning paverkar och dven rekvisitan. For varje sak du lagger till sa
paverkar du forestallningen, dven om det bara ar lite. Star det att nagon laser ett brev sa spelar
det roll om du ger dem ett brev eller ej, om det &r ett jattestort papper, om det ar ett rott papper
eller ett brev i ett hart material. Det paverkar alltid nagot, kanske ljussattaren som vill lagga
ett violett ljus som inte dr snyggt med det roda pappret eller aktéren som sedan ska stoppa ner

brevet i en liten ficka men inte kan vika det pa grund av att det ar sa hart. Sma saker man inte
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tanker pa kan alltid paverka nagon annans arbete i en forestallning, sa visst har en rekvisitor

mojlighet att férandra men maste gora det i ndgon forma av samspel med 6vriga involverade.

Vi har just pratat om att &ven sma handlingar kan forandra en forestéllning och jag vet
fortfarande inte om detta ar tillrackligt for att andra ett helt omrade. For att man ska kunna
forandra ett omrade sa behovs det namligen aven att ens idé, akt eller produkt blir erkand utan
exempelvis en larare eller forlaggare som kan styrka och intyga att ditt bidrag ar passande for
omradet (Csikszentmihalyi 1997, 29). Fér mig later det som att nar en etablerad person inom
det omrade du vill vara kreativ inom bekraftar att det du gjort ar passande for omradet sa har
du mojlighet att forandra. Kreativitet &r ju som vi tidigare pratat en akt, idé eller produkt som
forandrar ett omrade. Sa for att vara kreativ behdver nagon auktoritetsfigur pa samma omrade
bekrafta att du &r det. | mitt fall var det flera stycken som gjorde det med jamna mellanrum.
Regissor, scenograf och dven min handledare kommenterade och inspekterade mitt arbete allt
eftersom tiden gick. Ibland fick jag underként av nagon och fick géra om en produkt men det
var inte allt for manga ganger. Under min praktikperiod var det d&nnu tydligare da det jag
gjorde skulle accepteras av bade handledare, scenograf och pa satt och vis regissoren for att
vara med i slutprodukten. Dér talar vi om en hierarki nér det galler bestimmanderatt. Det var
en blomkruka som skulle tas upp och kastas i golvet och jag som praktikant hade en stor del i
dess tillverkning. Bade min handledare/larare och 6vriga auktoritetsfigurer accepterade
produkten och darfor var jag kreativ inom rekvisitdrsomrédet. Aterigen kan man undra om
rekvisita kan raknas som ett omrade men om inget annat sa ar det i alla fall en del av omradet
scenproduktion. Jag blir nog aldrig bjuden dit igen” ar ett bestdllningsverk som bara genom
att komma till liv pa en scen forandrar musikalomradet, att da vara en del av detta ger en
kanske storre chans att férandra &n om man arbetat med en opera som satts upp tusentals
ganger forut. En originaluppséttning satter standarden for hur framtida uppsattningar av
samma verk kan ténkas se ut. Jag vet inte om det betyder att man &r mer kreativ for att man
kan paverka ett verk mer eller om man kan vara minst lika kreativ i uppsattning av ett verk
som spelats massvis. | ett nytt verk har man inga referenser fran tidigare uppsattningar att
paverkas av utan ens tankar &r obundna pa ett annat satt eller ar det mer styrt for att det &r sa
mycket for sa manga som ska forverkligas forsta gangen? Jag tror inte det spelar nagon roll sa
lange som man har en méjlighet att paverka resultatet. Att det &r olika fran produktion till

produktion hur teamet fungerar och hur forutbestamt malet &r.

Amabile skriver att hon tror att kreativa handlingar uppkommer fran tre nddvandiga

komponenter, en kombination av inre fardigheter, inlarda formagor och attityden till uppgiften
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(Amabile 1996, 25). Csikzsentmihalyi har ocksa skrivit om de inre fardigheterna, den
genetiska predisposition en manniska kan ha for ett sarskilt omrade hjalper ofta hen att bli mer
intresserad av aktiviteter inom detta omrade, eftersom de &r skickligare pa att utféra dem
(Csimszentmihalyi 1997, 52). De inre fardigheter man har, de som man goér battre an andra
eftersom man varit nyfiknare pa dem, paverkar ens kreativitet om de inte ar ens kreativitet.
Man har varit nyfiknare pa dem for att man har en genetisk predisposition for dem. Fér mig
later denna fardighet som nagot jag kanske skulle kalla talang. Om en person ritar, ar skicklig
pa det och darfor sa pass nyfiken pa omradet att hen lar sig mer och blir &nnu battre. Jag
skulle vilja sdga att hen har en talang for att rita. Talant differs from creativity in that it
focuses on an innate ability to do something very well” (Csikszentmihalyi 1997, 27). Aven
Amabile har skrivit om talang och menar att for att nagot ska kunna anses vara en talang sa
maste den skicklighet som finns hos personen ifraga vara sa pass hog att hen sarskiljs fran den
allmanna populationen inom detta omrade (Amabile 1996, 86). Att vara battre pa nagot &n
andra skulle alltsa kunna sagas vara att man har talang. Kreativitet fokuserar inte pa hur bra
man dr pa en viss aktivitet utan att komma med nagot nytt. Jag haller med Amabile om att
talangen hos nagon kan hjalpa till att gora dven hen kreativ. Ar man duktig p& nagot, har
talang for det, s ar det troligare att man intresserar sig for det omradet. Man exponeras for
omradet och som Csikzsentmihalyi menar sa blir man intresserad och annu skickligare. Att ha
talangen kan alltsa leda till att man skaffar sig de inlarda kunskaperna som Amabile menar att
man behdver for att vara kreativ. Inldarda kunskaper ar ganska latt att forstd vad det innebar da
det &r precis vad det heter — kunskaper du lart dig. En inlard kunskap ar vad du tidigare lart
dig pa omradet och om du ar exempelvis musiker sa innebar detta alla lektioner du tagit samt
alla timmar man suttit och dvat. Inom en del omraden brukar praktisk kunskap ofta formedlas
och skapas genom foredome (méstare till larling), dvning och personliga erfarenheter. Detta
kallas “’tyst kunskap” (Molander 1996, 38). Hos en del yrken inom teatervérlden kan jag tycka
det &r svart att se hur pass mycket talang en person har for sitt omrade, det ar enklare att se de
inlarda kunskaperna. En rekvisitor har ofta tyst kunskap, man lar sig av varandra, man provar
sig fram och den erfarenhet du far kan hjalpa dig langre fram i karriaren. Nar jag intervjuade
rekvisitorerna pa Malmo opera kring vad de tankte om sina arbetsuppgifter och sin egen
kreativitet sa var en sak de sjalva tyckte var extra viktig, just denna tysta kunskap. De pratade
om att erfarenheterna hjélper en mycket inom jobbet och kommunikationen med sina
kollegor. Det &r latt att lasa sig i sina tankar och att da bara kunna lufta sina tankar och
problem med kollegorna kan verkligen hjalpa i att 16sa problem. Kollegorna har andra

kunskaper, tankar och erfarenheter som kan ge nya infallsvinklar. Det finns ocksa de
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sjalvklara kunskaperna som man kan ha om man ska tillverka ndgonting, sasom att snickra,
sy, mala med mera och nar man arbetar tillsammans med sina kollegor sa ar det ofta att i alla
fall nagon kan nagot om dessa omraden. Personligen ar jag inte sarskilt duktig pa snickeriet
och &r dven nervos dver att behdva anvéanda en del maskiner medans flera av mina kollegor ar
skickliga snickare. Istéllet s ar jag bra pa att mala och dekorera vilket alla inte &r lika bra pa.
| arbetslaget finns det ett behov av att komplettera varandras kunskaper och att ingen stalls
ensam infér en uppgift utan mojlighet till nagon form av hjalp. Man vet aldrig vilken kunskap
man kan tankas stallas infor vid nasta projekt. May menar att kreativiteten uppstar i
méanniskans kamp med de begransningar som finns (May 1976, 104). Nar det kommer till mitt
projekt sa saknade jag kunskap inom exempelvis militarhistoria som nagon av mina kollegor
hade vilket hjalpte mig. Jag fick kunskap av nagon annan och kunde pa sa satt utféra mitt

arbete pa ett battre stt.

Amabile hade tre punkter, talang och inlarda formagor har vi redan tittat pA men den tredje
punkten gallande attityd har vi kvar. Hon menar att attityden man har till en uppgift paverkar
uppkomsten av kreativitet. For mig kanns det som en sjalvklarhet att ens attityd paverkar ens
prestationer. Nar jag tyckt en uppgift varit trakig har jag inte alltid gett det lilla extra jag
kanske kunnat eller sa har jag helt enkelt skjutit pa att ta tag i uppgiften for att jag ogillar den.
Jag maste erkanna att jag tyckte det var en dalig idé med barncykeln fran forsta stund. Framst
for att det var en valdigt svar uppgift att hitta just vad de onskade sa darfor skot jag fram
problemet tills jag k&nde att de borjade krdva cykelns nérvaro vid repetitionerna. Det hade
inte varit allt for avancerat att aka ivag till en cykelhandlare i Malmo och se vad de hade att
erbjuda men jag hade inga ambitioner att lamna operan flera timmar i januari — februaris
snorask for att leta cykel. Motivationen att hitta denna lilla roda cykel i 50-tals stil fanns inte
riktigt hos mig och det &r sékert darfor detta blev till det storsta problemet i mitt arbete.
Amabile menar att manniskor som ar framst motiverade att utfora kreativa handlingar pa
grund av intresse och gladje & mer kreativa &n om malet huvudsakligen ar bestamt av andra
(Amabile 1996, 15). Tyvarr sa hade jag valdigt lagt intresse av att hitta denna cykel som jag i
det langsta hoppades skulle strykas. Man har inte alltid samma vision som alla andra i en
produktion. Scenografen och regissoren visste exakt hur de ville ha cykeln med i
forstallningen medans jag sjalv bara kunde se stora varningstrianglar sa fort jag tankte pa den.
En rekvisitor har inte alltid mojligheten att kunna paverka vad for foremal som ska vara med i
en forestallning och ibland ar det inte ett roligt jobb att hitta ratt sak men det maste géras, med

eller utan motivation. Amabiles tre komponenter for att utfora kreativa handlingar ar inre
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fardigheter, inlarda formagor och attityden till uppgiften. Som rekvisitor ar dessa tre punkter
viktiga, de talanger och den kunskap man har paverkar valdigt mycket vilka méjligheter man
har att utfora sina arbetsuppgifter och motivationen &r pa vilket satt man gér det. Att inte vara
duktig pa att sy, snickra, mala eller nagon praktisk kunskap kan absolut bli ett problem
eftersom man da blir mer beroende av andras hjalp hela tiden. Dessa kunskaper kan man lara
sig (punkt tva) och har man inte ratt kunskaper kan det bli svart att veta hur man ska ta sig an
arbetsuppgifterna. Sager jag: fixa en vérja till denna 1500-tals opera eller ordna en lysande
giftbdgare. Om man inte vet var man ska borja blir det valdigt svart att l6sa uppgiften. Man
maste ha kunskaper om vad som finns, var man kan ordna det, hur man kan ordna det och
vem som kan tankas hjélpa en. Rekvisitérens arbete bygger mycket pa att I16sa problem,
ibland &r de stora och avancerade medans de ibland &r sma och enkla. Du far en lista pa saker
som behdvs i en forstéllning sen ar det upp till dig att med alla medel fixa detta, ibland ar
listan véldigt detaljerad och ibland véldigt 6ppen for tolkning. Oavsett premisserna ar det
rekvisitorens arbete att dessa saker finns och att de fungerar i forestaliningen. Om man vill
vara drastisk kan man séga att vi far en lista med problem och sen &r det upp till oss att l6sa
dessa pa basta tankbara satt. Aven under min intervju kommer det tydligt fram att just
problemlGsning ar en stor del av arbetet for en rekvisitor. Man maste vara kreativ i sina
I6sningar for att ibland kunna fa ihop det som beh6vs med de medel man har. Mikrobiologen
Hans G. Boman skriver att kreativitet ar en kapacitet for problemlésning (Boman 1990, 74).
Om detta ar fallet sa skulle i alla fall jag verkligen vilja se att rekvisitorens arbete ar kreativt

da arbetsuppgifterna till sa stor del bestar av problemldsning.

"It is even possible that, under some circumstances certain types of reward might enhance
enjoyment and, hance, creativity” (Amabile 1996, 155). Beléningen jag fick var att
forestallningen blev bra och den uppskattning man ibland kunde fa av nagon i produktionen.
Jag trodde det hela tiden var for att jag var rookie som jag ville fa ett gillande av regissor,
scenograf och/eller skadespelare géllande den rekvisita jag tog fram men om ett gillande kan
vara en slags beloning och motivation sa kan nog denna onskan finnas kvar éven senare i
karridaren. Nar nagon gillar det du gjort sa bedomer och ifragasatter de inte heller ditt arbete pa
samma satt som de skulle géra om du standigt tog fram daliga saker. Att bli bedomd hela
tiden kan underminera kreativitet oavsett om man gor det enskilt eller i grupp (Amabile 1996,
197). Aterigen till tredje komponenten for kreativa handlingar — motivationen. “Att ha roligt
ar fortfarande vasentligt for att gora livet vart att leva, och for att leda oss fram till alltmer
kreativa insatser for var anpassning” (Csikszentmihalyi 2000, 49). Motivationen for ens arbete
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bor vara positiv for att kreativa handlingar ska uppsta och varje uppgift borde ju ha nagot litet
positivt i sig. Man borde forsoka hitta gladjen i alla uppgifter och aven om det enda positiva

man kan hitta &r att nar man gjort den sa tar den slut sa far man vél ta det som motivation.

Jag har pa flera sidor undersokt kreativitet i forhallande till det arbete jag utfort som
rekvisitor. FOr ringa in kreativitet sa har jag tagit in olika asikter och tankar for att kunna
anvanda och definiera begreppet. Efter vad mina kéllor sagt sa verkar det som att kreativitet
handlar om att pa ett eller annat satt skapa. Kreativitet dr ett stort begrepp som det finns
massvis med tankar kring, jag tyckte att jag endast tagit fram det mest relevanta tankarna men
dessa visade sig vara fler an jag trodde de skulle vara. Nér jag ser vad jag skrivit om och
poangterar det viktigaste asikterna jag redogdr for sa blir det anda en cirka femton punkters
lista Gver olika tankar kring kreativitet. Efter att ha tittat pa punkterna kan jag se att det finns
ganska manga krav och anledningar till att kreativitet ska uppsta. Problemet som Fenyé hade
med att fortydliga vad begreppet kreativitet innebar kan jag nu forsta da jag sjalv inte vet hur
man ska borja. Hur kan man beskriva kreativitet? Hur uppstar kreativitet? Hur ar en kreativ
manniska? Detta ar tre fragor som pa satt och vis ryms under min fraga om vad kreativitet ar.
Kreativitet handlar om att skapa, en akt, idé eller produkt som forandrar ett existerande
omrade. Kreatdren maste vara exponerad for detta omrade, vara erkand inom det och att en
auktoritet inom det samma kan styrka hens idéer. En kreativ handling uppstar i samspelet
mellan en persons tankar och olika former av sammanhang men de far inte ha ett allt for
bestdmt resultat. En ménniska behdver tre komponenter for att utfora kreativa handlingar, det
vill sdga ha inre fardigheter, inlarda formagor och en viss sorts attityd. De inre fardigheterna
kan hjalpas pa av den genetiska predisposition en manniska har och handlingar blir mer
kreativa om man kanner gladje och ett intresse for dem. De inlarda formagorna kan handla om
erfarenheter eller saker man lart sig av andra, det vill sdga tyst kunskap. Den attityd man har
till uppgiften spelar ocksa roll och ibland kan nagon form av beléning framja kreativiteten.

Kreativitet ar ocksa en kapacitet for problemldsning.

Under textens gang har jag jamfort detta med mina erfarenheter av rekvisitorens arbete men
om jag ska se hur jag sjalv nu sammanfattat kreativitetsbegreppet sa far jag det kanske svart
pa vitt om yrket kan anses kreativt eller ej och varfor. Att skapa kanns inte allt for langt ifran
en rekvisitors arbete. Jag har fatt kommentaren att det later mest som vi bara plockar fram
saker till en forestéallning. Det gor vi ocksa men da ens lager inte alltid kan ha exakt vad man
behover sa far man lov att transformera det man har till det man behdver. Jag har pa manga

satt gjort om saker vi haft for att kunna fa fram de nya sakerna som behovdes. Exempelvis
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med vaskorna, dagbdckerna och méblerna. Det finns inga ramar for hur man maste skapa for
att det ska galla som en kreativ handling utan endast att man pa nagot satt skapar. En
rekvisitor hjalper till att genom att ta fram och ordna ratt saker sa att helheten i férestallningen
kan skapas, att skapa en ny verklighet. Varje uppsattning &r pa riktigt, i alla fall under
forestallningens gang. Hela det har med att vara exponerad, erkand och styrkt inom ett
omrade for att vara kreativ klarar rekvisitoren ocksa av. Exponerad &r en sjélvklarhet, erkand
ar man genom sin yrkestitel och ens handlingar styrks genom att ens produkter och idéer tas
med i forestallningen. Later kanske enkelt men att en kreativ handling inte far ha ett allt for
bestamt resultat kan forbrylla mig lite. Da kommer det hela ner till vem som bestammer Gver
hur rekvisitan ser ut, har rekvisitoren ingenting att saga till om i fallet utan far exakta direktiv
hela tiden sa blir det véldigt manga algoritmiska handlingar istallet for kreativa. Ju friare
direktiv en rekvisitor har desto stdrre plats har man att vara kreativ pa. Kan vem som helst
kalla sig rekvisitor och vara kreativ? Visst gar det men utan nagra kunskaper pa omradet kan
det vara svart att utfora arbetet som kan tankas forvantas av dig. Som rekvisitor ar det viktigt
med den tysta kunskap som fas av erfarenhet, fran andra kollegor och 6vning. Har du aldrig
utfort arbetet tidigare kanske du far hoppas att talangen tar en langt medan langre fram i
karridaren sa har man samlat pa sig sa pass mycket inlarda kunskaper att ens talang ar bonus.
Sen &r det ju bra om du kéanner gladje 6ver ditt arbete. For att bli en bra rekvisitor sa kravs det
vissa férmagor enligt de som arbetar med detta pa heltid. Du behdver ha en social kompetens,
du behdéver kunna kommunicera, du behover vara skicklig pa problemldsning och vara 6ppen
for nya idéer och forslag. ProblemlGsningsformagan blir battre med kreativitet men da galler
det att man har den redan och jag tror en rekvisitor som inte har nagra kreativa egenskaper
skulle fa det valdigt tufft att hantera alla de problem som hela tiden dyker upp. Det finns bara
en sak till som gett min ingangsteori en tankestallare, det vill sdga detta med férandringen av
ett omrade. Kreativitet ar en akt, idé eller produkt som forandrar ett existerande omrade eller
kanske till och med etablerar ett nytt. En rekvisitors arbete &r inte utformat for att forandra ett
helt omrade utan att stotta upp och forstarka. Sen kan det mycket vél handa att rekvisitan kan
forandra delar av sjalva forstallningen pa grund av sin utformning men fragan ar hur stort
omrade som behover forandras for att det ska raknas. En liten handling kan forandra men jag
kommer nog aldrig komma fram till hur pass stor del av ett omrade som kan paverkas. Det
kanns som om jag far géra som Fenyo skrev och dra gransen for vad som ar kreativt eller gj
men bara i fragan kring omradesforandring och inte géllande hela begreppet. For att svara sa
arligt jag kan sa far jag séga att en rekvisitor ibland kan forandra ett omrade tillrackligt

mycket for att vara kreativ pa stor niva. Jag skulle vilja saga att det har med vad som ér ett
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omrade ocksa &r ett problem eftersom om produktionen i sig eller rekvisita kan raknas som ett
omrade sa kan man definitivt forandra. Om det daremot maste vara teater, musikal,
scenproduktion eller nagot liknande som omrade sa blir en rekvisitors omradesforandringar
betydligt mindre. Ju stérre omradet ar desto mindre bit kan man forandra. Trots att det finns
delar jag tvekar pa, framst for att de inte ar tillrackligt tydliga, sa skulle jag vilja saga att en
rekvisitors yrke &r kreativt. Inte alltid, ju mer frihet man har desto mer kreativt och ju mer
styrd man blir desto mer algoritmiskt. En rekvisitor skapar &ven om det inte alltid &r skapande
som i att mala tavlor utan har skapar vi en helhet med inslag av tillverkning. En rekvisitor ar
en problemldsare och manga av de problem som uppkommer har ingen sjalvklar I6sning utan
man far verkligen komma mer nya idéer och lyckas forverkliga dem pa ett eller annat sétt.
Den forskning som finns &r ganska vanlig mot den teori jag och sakerligen andra har om att
rekvisitor ar ett kreativt arbete men en del inslag ar svara att forhalla sig till
(omradesforandringar) men i de fallen far man nog géra som en tolkning efter basta formaga
om rimligheten. Ar det rimligt att denna tanke maste tolkas enbart pa detta satt eller ar det
rimligt att den kan tolkas ocksa sa har. Det ar detta jag fatt gora ibland vilket leder till att
andra kanske inte skulle tanka likadant som jag och pa s satt inte komma fram till samma
resultat. Mitt resultat ar att ja, en rekvisitor ar kreativ. Mer eller mindre beror pa produktionen

och den frihet som ges.

Analysera resultatet

De resultat jag fatt menar att en rekvisitor dr kreativ men hur mycket beror pa situationen,
vilken produktion det &r och hur mycket frihet som ges. Manga experter inom omradet har
delget oss olika forutsattningar for kreativitet och att ndgon ska vara kreativ men ibland har
deras tankar inte varit riktigt tillrackligt specificerade for att rakt ut man ska kunna saga att
det stdimmer in eller ej. Ibland vet man inte exakt var de lagger ribban och exakt hur mycket
exempelvis forandring det kréavs for att de ska anse omradet tillrackligt &ndrat sa att en
handling kan anses kreativ. Nar nagon sager att handlingen, tanken eller produkten ska
forandra omradet sa hjalper det mig inte i att veta hur mycket for att de ska vara néjda. Maste
det vara revolutionerande? Jag tror inte att det behdver det men som sagt far man géra sina
egna tolkningar av deras uttalanden emellanat. Resultatet har blivit sa har for att jag tolkat de
tankar och idéer olika forskare haft och forsokt jamfora dessa med mina praktiska
yrkeserfarenheter. Detta leder till att resultatet blir ganska subjektivt da det annars skulle
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behdvas att andra personer pa andra platser forsatt sig i en liknande situation (att vara
rekvisitor) som jag och undersokt detta i forhallande till kreativitet. Det ar inte allt for vanligt
att detta hander sa darfor far jag néja mig med mina egna erfarenheter och reflektioner.

Om min uppsats hamnar i ratt hander sa tror jag den kan ge insikt hos den personen sa att hen
forstar hur arbetet kan vara. Skulle exempelvis en lite hogre uppsatt chef for ett
kulturetablissemang som har kontakt med rekvisitorer sa tror jag att hen skulle forsta
svarigheten i ett yrke dar mojligheten att paverka bade finns och inte finns, att yrkets
betydelse och kreativitet hela tiden forandras beroende pa situation. Kanske det inte gar att
gora nagonting at situationen, och jag sager inte att jag vill férandra en rekvisitors
arbetssituation, men insikt och forstaelse har aldrig skadat nagon. Denna insikt och forstaelse
kan hjalpa alla inblandade att vara mer vaksamma och fa battre kommunikation sa att nar
nagonting hander vet man battre hur man kan hantera problemet. Insikten att en rekvisitors
kreativitet kan paverkas och att arbetet kan bli algoritmiskt istéallet kanske inte ar
revolutionerande eller ens behdvd men det hindrar inte den fran att vara givande for de som

tar del av den.

Kreativitet ar ett stort omrade och jag har tidigare i min utbildning uttryckt att det vore valdigt
intressant att utforska begreppet i forhallande till exempelvis makt, nagot jag i denna uppsats
gatt in litegrann i. Forskningsmdjligheterna ar enorma och troligtvis kommer de aldrig ta slut.
Folk har undersokt omradet valdigt mycket och en del av de jag refererat till har valt att
fokusera pa kreativitet under en stor del av sina professionella karriarer. De har tankar och jag
har tankar. Fenyds uttalande om att var och en far sjalv dra gransen for vad kreativitet ar
tyckte jag forst bara var luddigt och ett uttalande som var den enkla utvagen. Kanske &r det
lattast att saga att kreativitet ar subjektivt men jag har hittat nagra forutsattningar som borde
uppfyllas innan man darefter kan dra sin egen grans. Numera héller jag med om att den egna
gransdragningen ar en viktig del eftersom jag fatt tolka och analysera egna upplevelser och
erfarenheter. Ibland kan man inte hitta tankar och idéer som till hundra procent tacker upp for

det du upplevt utan man maste hela tiden dra paralleller och sjalv gora kopplingar.

Jag tror aldrig omradet kreativitet kommer bli fardigundersokt utan det kommer hela tiden
dyka upp nya teorier och tankar. Forr var det tanken pa att de kreativa var utvalda av Gud
eller musorna som var sanning, nu har det mer gatt in i psykologin och de egenskaper en

manniska har och lar sig som ar sant. Utvecklingen star inte stil och i framtiden kanske vi

maéanniskor, nar vi blir robotiserade med ett datorchip i huvudet, kan bli programmerade att

30



vara kreativa efter deras mal av vad kreativitet &r. Min uppsats kan egentligen inte svara pa de
tva forsta fragorna av min problemformulering och det hade jag aldrig raknat med att den
skulle kunna heller. Vad kreativitet ar och vad en rekvisitor gor ar stora omraden. Kreativitet
ar ett enormt begrepp som jag sagt troligtvis aldrig kommer bli helt bestamt medans vad en
rekvisitor gor kan forandras allt eftersom forestéllningar utvecklas och nya idéer uppkommer.
Rekvisitorerna pa Malmo Opera stéter hela tiden pa nya problem de aldrig behovt 16sa forut
men det &r en del av utvecklingen. Nar man arbetar med nya manniskor sa far man lara sig

nya saker, men det ar ett annat forskningsomrade.

Sammanfattning och diskussion

Nar jag startade denna undersokning sa trodde jag att resultatet var givet, sjalvklart ar
rekvisitorens arbete kreativt. Jag ville bara bevisa det eftersom en rekvisitor inte ar den
vanliga teknikern som bara utfor vad andra bestdamt utan aven sjélv fattar beslut i
utformningen av en forestallning. Ju mer jag laste om kreativitet sa insag jag att det ar ett
valdigt stort begrepp som inte bara ar svardefinierat utan aven att det kravdes att en handling
eller idé uppfyllde flera specifika forutsattningar for att ens fa kallas kreativa. Jag hade tankt
lasa pa om kreativitet och hitta en generell definition som jag sedan kunde matcha mot det jag
upplevt under min tid som rekvisitor. Kreativitet var storre &n beréknat och jag laste valdigt
mycket innan jag hittade det material som jag skulle kunna anvénda i min undersékning.
Saken ar den att av allt jag hittade om kreativitet sa var det endast nagra fa procent jag ansag
vara tydliga nog att anvanda. Kallorna jag har ar utvalda for att kunna reflekteras over i

samband med det arbete jag gjort som rekvisitor.

Fragan jag behovde besvara nar det kommer till kreativitet var vad kreativitet ar och da det ar
en bred fraga sa visste jag om att den skulle bli valdigt svar att svara pa. Istallet har jag svarat
pa vad kreativitet kan vara. Kreativitet &r ett &mne manga har forskat kring och darfor har jag
hittat mycket som beskriver begreppet. Att det handlar om att pa nagot sétt skapa blev snabbt
en utgangspunkt och att det handlar om att komma med nya idéer som man dven kan
forverkliga. Exponering for ett omrade krévs och resultatet far inte vara allt for forutbestamt,
da blir handlingen algoritmisk istallet for kreativ. Den tanke som stallde till mest med
problem i min undersoékning var den om att kreativitet ar en akt, idé eller produkt som
forandrar ett existerande omrade eller kanske till och med etablerar ett nytt. Det var svart att

veta vad som raknades som ett omrade och hur pass stor forandring det kravdes for att en idé
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eller produkt skulle fa anses vara kreativ. En annan viktig sak var att det kravs tre helt
nddvandiga komponenter for att en handling ska anses vara kreativ, dess &r de inre
fardigheterna, de inlarda formagorna och den attityd du har till uppgiften. Jag har insett att i
vissa arbetsuppgifter sa har jag saknat en del fran nagon av komponenterna och darfor haft det
svarare att I6sa uppgiften. De intervjuer jag gjort med rekvisitérerna pa Malmo Opera samt de
utmaningar jag tagit mig an i detta projekt har gett mig insikten att problemlésning ar en
otroligt stor del av en rekvisitors arbete och bésta sattet att 16sa problem &r genom kreativitet.
Kreativa l6sningar som du inte alltid kan tdnka ut sjalv utan behdver andras hjélp med att
komma pa. Det du lar dig av andra hor till begreppet tyst kunskap som ocksa innefattar de
erfarenheter man har kunnat lara sig av. Tyst kunskap &r nagot rekvisitorer ofta har och inte
minst pa grund av det satt som kollegorna hjalper och kompletterar varandra rent kunskaps-
och erfarenhetsmassigt. Efter att ha undersokt vad som kravs for att ndgot ska vara kreativt sa
insag jag att trots all information jag hade med mig sa fick jag a&nda dra egna granser for vad
som &r kreativt eller ej. Det jag kom fram till var att en rekvisitor ar kreativ, hur mycket beror
pa forutsattningarna. Beroende pa vilken produktion det galler och hur mycket frihet

rekvisitoren far sa varierar ocksa kreativiteten.

Om jag gatt in i detta projekt med tanken att en rekvisitors arbete inte ar kreativt utan snarare
algoritmiskt, dar nagon annan hela tiden bestammer vad ditt arbete gar ut pa s hade troligtvis
resultatet varierat. Jag hade tagit mig an uppgifter och sett tillbaka pa dem pa ett annat sétt
och det material jag hittat kring kreativitet hade snarare bestatt i teorier och tankar som skulle
kunna gora det sa omojligt som majligt for en rekvisitors arbete att kunna anses vara kreativt.
Jag ville hitta ett samband och tror att om jag anstrangt mig for att forneka att ett sadant
existerar s& hade jag sakerligen kunnat hitta teorier som styrker dven detta. Troligtvis hade jag
inte haft samma kallor men da sa manga har skrivit om kreativitet sa tvivlar jag inte alls pa att
det hade gatt att vanda pa hela resonemanget. Hade ndgon annan gatt igenom samma
situationer som jag gjorde i mitt praktiska arbete sa ar det inte sakert att de skulle sett pa vad
som hande likadant som jag. Nar man utgar fran sina egna erfarenheter, tankar och
reflektioner sa blir det subjektivt och eftersom alla ar olika sa skulle mojligtvis andra komma
fram till helt andra resultat &n jag gjort.

Den kunskap jag fatt om kreativitet nar jag arbetat med denna uppsats har fatt mig att titta
tillbaka pa scenproduktionsutbildningen och alla de kurser och projekt vi gjorde dar. De saker
jag sjalv kant var mest kreativa kanske inte var det om man ser pa dem utifran de

forutsattningar jag nu fatt insikt i. Under utbildningen var vi exponerade for omradet och blev
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bedémda av auktoritetsfigurer darifran. Vi skapade och ofta var resultatet inte alltfor givet
vilket hindrade oss fran att vara algoritmiska istallet. Exempelvis i rumskursen, dar vi skulle
rita rest plan, bygga modell och sedan ett projekt pa 2x2 meter. Vi fick valdigt tydliga direktiv
fran borjan vilket kanske hjalpte oss att skapa eller kanske hammade oss att tanka fritt. Vi
skrev forst en text om en karaktar som vi sedan pa gott och ont blev tvingad att utga ifran. En
del fick det svarare an andra att kunna férhalla sig till det man hittat pa nar vi skulle bygga en
modell 6ver karaktarens hem pa en plats vi slumpmassigt fatt utvalt. Detta kandes valdigt
kreativt nar vi arbetade med det men om detta forandrade nagonting inom
scenproduktionsomradet &r jag tveksam till. Mojligtvis att sista delen dar vi hade en
utstallning kan anses vara omradesférandrande. Aterigen &r det sjalv forandringsfaktorn som
staller till det for mig nar jag ska se efter om nagot &r kreativt och detta har fatt mig att forsta
att forandringen kanske maste anses vara delvis subjektiv for att man ens ska kanna
mojligheten att na dit. Nér var grupp gjorde ett lifesize spel sa var det valdigt fritt och jag
ké&nner att detta faktiskt kan vara ganska férandrande eftersom vi fritt kom fram till en
nyskapande idé. Scenproduktion innebéar ofta att man tittar pa en forestallning eller utstallning
och kanske interagerar till viss del men att som publik” sjdlv agera och styra resultatet kénns
relativt nyskapande. Vi visste hur det skulle sluta men for att lyckas komma dit fanns det
alternativ. Kanske att publikens handlingar blev lite algoritmiska men vart projekt var
definitivt kreativt. Ingen hade kunnat forutse det projekt vi gjorde och dérfor kdnns detta som
det mest kreativa vi gjort inom utbildningen. Pa grund av den frihet vi hade att skapa nagot
nytt. Kreativitet har mycket med scenproduktion att géra och kunskap om &mnet kan hjalpa en

att forsta sina handlingar och att hitta vagar att utveckla sin kreativa formaga.

Kreativitet ar ett stort begrepp dar det finns massvis att fortsdtta undersoka. Att stélla
begreppet i forhallande till nagonting ger en majlighet till manga och stora undersékningar
om man sa onskar. Jag stéllde kreativitet i forhallande till en rekvisitors arbete i en viss typ av
situation. Bara genom att byta ut vissa grundlaggande delar, sa som vilken forestéllning det
var och vem som arbetade med den, kan man komma fram till helt nya resultat. Som jag skrev
sa varierar en rekvisitors kreativitet beroende pa vilken produktion det &r och hur mycket
frihet som ges. Med detta menar jag att alla situationer ar nya, ingen &r den andra lik och
darfor kommer resultatet aldrig bli exakt likadant igen. Att stalla kreativitet i forhallande till
gruppdynamik, makt eller hierarkier ar nagot som jag tror branschen skulle kunna ha nytta av

for ju mer forstaelse och medvetenhet man har desto lattare har man att hjalpa till med
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problem. Jag har inga kéllor fér det men har uppfattat det som att det oftast ar gruppdynamik,

makt och hierarkier som staller till problem for personal inom teaterbranschen.

Jag har lart mig valdigt mycket under detta arbete. Inte minst att bara for att du tror dig veta
vad nagot innebar sa &r det inte sékert att du faktiskt gor det. Jag har fatt en forstaelse for vad
begreppet kreativitet kan innebara och har idag inte riktigt samma syn pa vad som kan anses
kreativt eller ej. Naturligtvis har jag lart mig valdigt mycket tyst kunskap for min framtida
karridr. Jag vet nu hur saker gar till och hur man kan arbeta. Problemldsningsférmaga och
kommunikationsfardigheter ar det framsta jag tar med mig fran min tid som rekvisitor.
Problem ér till for att 16sas och praktiska sadana ar inte alltid de enklaste att ta itu med,
speciellt inte nar du aldrig befunnit dig i liknande situationer forut. Jag har hamnat i manga
olika situationer dar jag fatt vara just kreativ for att kunna klara av de problem jag fatt kastade
pa mig. Ibland har jag inte haft kunskap nog att klara av uppgiften men da far man inte vara
for stolt utan vaga be om hjalp och rad. Mina kollegor hjélpte mig valdigt mycket nér jag som
mest behdvde det. Att frdga om hjalp gor en inte svag utan det ger en nya kunskaper att ta

med sig till framtiden. En ovarderlig lardom som jag kommer ha stor nytta av i framtiden.
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