


PER-MARKK U R!STILAMMI Det kroppsliga ögat. 
Reflektioner kring 

stereoskopens era. 

Olika teknologiska landvinningar har haft stor betydelse för 
hur vi uppfattar världen. Det gäller inte minst tekniker för 
minneslagring och informationsöverföring, alltsedan våra 
minnen tog hjälp av tecknen med de första skriftspråken. I 
det moderna samhället har mycket av den kunskap som tidi
gare traderats muntligt förts över till medier kopplade till 
specifika teknologier. Datorer kan idag lagra information i 
mängder och fungera som en form av externa minnen för oss. 
I och med datortekniken t.ex. har många börjat betrakta den 
mänskliga hjärnan som en datamaskin med oerhörd kapacitet. 

Men teknologierna formar inte vår uppfattning av världen 
på ett entydigt sätt. Ibland måste vår världsbild ändras samti
digt för att vi ska kunna använda dem. Det är våra kulturella 
sammanhang som gör nya teknologiska landvinningar me
ningsfulla och därmed också användbara. 

I Kulturens samlingar finns några stereoskop från slutet av 
1800-talet . En del kanske känner igen dem från far- och mor
föräldrarnas hem. Andra kanske har tittat i moderna varian
ter som den s.k. View-Mastern. Stereoskopens historia kan 
här illustrera det komplicerade förhållandet mellan nya tekni
ker och vår uppfattning av världen. 
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Den optiska revolutionen 
Stereoskopens popularitet i mitten av 1800-talet var del av en 
optisk revolution genom vilken västvärlden fullkomligt explo
derade med avbildningar av olika slag. Daguerreotypier, foto
grafier, vykort och stereogram spreds i snabb takt över Europa 
och Nordamerika tillsammans med apparaturen som krävs för 
att tillverka och se på bilderna. Dessa nya tekniker med sina 
nya former för »tittande« kunde slå igenom så snabbt eftersom 
de hade förberetts genom att människor har fått lära sig upp
fatta världen på ett nytt sätt. De allt snabbare hästdroskorna, 
men också järnvägsresandet med sina snabba ånglok hade 
gjort att många människor fick lära sig att organisera sina sin
nesintryck på ett nytt sätt. Lärdomen var att det fanns många 
olika sätt uppfatta omgivningen på och att alla dessa sätt 
krävde en viss tillvänjning. 

Den explosiva ökningen av olika former av visuella avbild
ningar ledde till en form av magi som gjorde att man kunde 
uppfatta abstrakta relationer som verkliga . 1800-talets optis
ka apparater förkroppsligade ett sådant illusionsmakeri. I bör
jan av 1800-talet var det populärt att med hjälp av en projek
tionsapparat, laterna magica, skapa spöklika ljusillusioner, sk 
fantasmagorier, genom att producera bilder på baksidan av in
trikat arrangerade projektionsdukar. Sådana här apparater 
och optiska hjälpmedel fanns det ett överflöd av på 1800-ta
let - exotiska maskiner och byggnader med namn som thau
matrop, phenakistiscop, zootrop, kalejdoskop, panorama, dio
rama m.m. Moderna filosofer har använt begreppet fantasma
gori för att analysera den drömvärld som det industriella kon
sumtionssamhället med sin reklam gett upphov till. 

Apparaternas tillblivelse gick hand i hand med undersök
ningar av ögats funktion. I slutet av 1700-talet var Camera 
Obscura fortfarande den dominerande optiska apparaten. 
Genom att bryta ljus genom en lins in i ett mörkt rum var det 
möjligt att projicera bilder. Bilderna uppfattades som avbild-
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ningar av den verklighet som fanns utanför. Projektionerna 
fanns där oberoende av en mänsklig åskådare. Bilden uppstod 
inte på näthinnan utan på det mörka rummets inre bakvägg. 
Camera Obscura var alltså en rent optisk apparat. På samma 
sätt tänkte sig det sena 1700-talets vetenskapsmän den 
mänskliga perceptionen som en apparatur. Om ögats lins inte 
var grumlad, av till exempel vidskepelse, projicerades verklig
heten obehindrat in i medvetandet. 

Nya upptäckter under 1800-talets första hälft visade dock 
att sinnesintryck inte behövde motsvara yttre stimuli. Upp
levelser av ljus kvarstod efter att någon tittat mot en stark 
ljuskälla. Tryck mot ögat framkallade synintryck. Ögat var 
inte längre ett optiskt instrument. Det hade omvandlats till 
ett känselorgan. Blicken blev därmed något som kunde mani
puleras med hjälp av olika apparater. Med stereoskopet t .ex. 
«Skapades en illusion av djupseende utifrån två inbördes olika 
bilder. Hjärnan fick sätta ihop bilderna till en . Kroppen blev 
därmed en del av själva illusionsapparaturen. Bilderna som de 
nya apparaterna producerade existerade, till skillnad mot 
Camera Obscura, inte utan en betraktare. 

Stereogrammet - från tablå till erotik 
Stereoskopen gav en slags »tablåeffekt« som påminde om den 
form av tittande som var populärt i det sena 1700-talets och 
tidiga 1800-talets tablåföreställningar där skådespelare ar
rangerades i stillastående poser, gärna med motiv från den 
mytologiska världen. Detta skulle ju ge en form av tredimen
sionellt seende, men effekten liknade istället pappfigurer 
uppställda på olika avstånd mot en fond. Stereoskopen blev 
oerhört populära i ett visst historiskt skede, inte bara för att 
de hade nyhetens behag, utan för att de kunde framställa ta
blåeffektens gamla konstnärliga form i ett nytt medium - den 
stereoskopiska bilden. Ganska snart tappade dock denna »30-
teknik« sin lockelse och stereoskopen kom att förlora sin po-
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Herdepojke och flicka. Handkolorerat stereogram för stereoskop, 
1800-talets andra hälft. KM 66.018. 

pularitet framåt slutet av 1800-talet. 
En orsak till detta kan vara de frigörelseprocesser som bl.a. 

ledde till att teatern vid mitten av 1800-talet bröt sig loss från 
den stela tradition som hade sitt ursprung i tablåerna. Skåde
spelarna skulle nu ge uttryck för äkta känslor som utgick ifrån 
en naturlig kroppsrörelse. Stereogrammen gav ett intryck av 
artificiell uppställning som den enklare fotograferingen und
vek. Det gick inte så bra att representera rörlighet och och dy
namik med hjälp av tredimensionalitet. Det känsloläge, med 
sin alldeles speciella disciplinering av blicken, som tablåerna 
representerade, flyttade i stället över till varuhusen, museer
na och de stora världs- och industriutställningarna. 

En annan orsak till den minskade populariteten var att det 
efter ett tag krävdes också allt starkare kittlingar för att ste
reoskopen skulle fortsätta att fascinera, och motiven fick en 
allt starkare pornografisk anstrykning (vilket oftast inträffar 
vid nya visuella teknikers införande). Stereoskopen var ju av
sedda för enskilt bruk och den privata enskildheten parad 
med den stora tillgången på pornografiskt material gav efter
hand stereoskoptittandet en ekivok laddning som inte riktigt 
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Brandenburger Tor i Berlin. Stereogram för stereoskop, 
1800-talets andra hälft. KM 66.018. 

fungerade i den välsedda borgerliga salongen. Stereoskopen 
skapade inte en publik på samma sätt som t.ex. filmen. 

Det fanns emellertid en tredje, mer komplicerad orsak till 
att stereoskopen kom att förvisas till lek-kammaren och nöj
esfälten. De gjorde tydligt att vår visuella uppfattning av om
världen var en produkt av vår hjärna och därmed utgjorde ett 
kroppsligt fenomen. Bilden i stereoskopet var uppenbarligen 
inget objektivt avtryck av den omgivande verkligheten. 

Stereoskopet och sinnenas opålitlighet 
Den som tittat i ett stereoskop vet att det i början kan ge en 
effekt av yrsel och till och med illamående. Ögonen tvingas 
att arbeta på ett annat sätt än vad de är vana vid vilket påver
kar balanssinnet. Vid 1800-talets början fanns det en strävan 
i att låta sig beröras på detta sätt. Det var en grund tanke i det 
romantiska tänkandet att starka sinnesintryck kunde leda till 
att man uppnådde ett sublimt tillstånd. Stereoskopets initia
la populäritet kan ha berott på att det gav en lätt »sinnesför
virring« som korresponderade med en romantisk sensibilitet. 

Detta var en tid när sinnena skärptes, eller rättare sagt, det 
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The new French cook. Bild från ett stereogram ur den raffin erade bi ld
sviten om den sedermera ångefulle fam iljefadern och den nya franska 
kokerskan. Underwood & Underwood 1900. Privat ägo. Har t illhört 
grosshand lare Herman Hedström, Helsingborg. 

uppstod ett reflexivt förhållande till sinnesupplevelser. De 
optiska apparaternas avbildningar av verkligheten fi ck en rent 
fysisk karaktär och påverkade människan genom det kroppsli
ga ögat, genom beröringen. Sinnenas godtycklighet framstod 
därigenom som alltmer problematisk. På si na egna (och an
dras) kroppar experimenterar 1800-talets vetenskapsmän 
med olika sinnesutvidgande upplevelser. Några forskare blir 
blinda av att ha stirrat för länge in i solen, andra narkomaner 
efter att ha experimenterat med exotiska droger. Det skapar 
en rädsla för att förlora sig själv i sina egna sinnen, som kor
responderar med en rädsla för det okända i samhället. 

När vi närmar oss slutet av 1800-talet är behovet av social 
kontroll än större. Stereoskopbildernas »sexualisering« upp
fattas som ett av många tecken på samhällelig upplösning. 
Sexualiteten ses som motsägelsefull, farlig och full av dest-
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ruktiva krafter som hotar också individens självkontroll. Oli
ka former av sexuell avvikelse identifieras, bl.a. just skopofi
len, tittaren, vars optiska lust löpt amok. 

Efterhand klingade också villigheten att låta sig påverkas av 
stereoskopeffekten av. Illusionen av tredimensionalitet, nu så 
uppenbart skapad i betraktarens nervsystem, blev för 1800-
talsborgaren en oroande påminnelse om att sinnena inte rik
tigt var till att lita på . Och i tider av radikala samhällsförän
dringar var en sådan oro något som inte kunde bejakas. På stä
dernas gator fanns bl.a. kvinnorörelsen och arbetarrörelsen 
som hotade etablerade ordningar. 

Överblick och kontroll var viktigt i en föränderlig värld. 
Här passade kameratekniken med sin förmenta objektivitet in 
på ett mycket smidigare sätt. Den vanliga kameratekniken 
hade en aura, och har fortfarande, av att på ett objektivt sätt 
avbilda verkligheten. 

På senare år har tredimensionaliteten dock gjort en åter
komst - inom reklamen och konsten. Det är säkerligen ingen 
slump att olika 30-tekniker nu återigen börjar bli populära 
inom populärkulturen. 

Åter visar sig nya osäkerheter kring kroppens gränser i för
hållande till nya teknologier vilka uppfattas som både möjlig
heter och hot. Både data- och gentekniken aktualiserar käns
loresponser och tolkningsmönster från stereoskopens stor
hetstid. Och återigen sammanförs det gamla och det nya -
nostalgiska återblickar till 1 g50-talets ViewMaster-tid och 
nya tekniska metaforer kring det osäkerhetstillstånd som 
präglar vårt samhälle inför millennieskiftet. 
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